LD ) AR ....\....\\ »

. \'o.mn,.sw-.t.-\a(_’lll'. qdc P | l
W L
P s

PRI e

) a8 L A ek b
Vo g I,y TN
‘o: -

o A T
...._.L.&:..va -

bl

: } : Y ...*... : ‘-
) 5 e o B e s . ST ol ¢ R Tl
. . . : . i - ‘ ! . » 4 SRS . 4 P
W RS : A g b 9 s G -, U %
4’-\,. i P .

.ﬂqo. h \‘Mﬂ& “

R
N
.\

L

iy L A o o K
4.4 v *a Q.llw.‘h“l\
~" oW l.uqq..n.
PN A

- .. ¥ PR
S L v
ey, ..A ...*.r.

-
D L

-
e

»

)
!

¥

.  , . -
, ’ N P ¢ : . e AN * y ¥
ot ; >, ; el -n.\Ll PR 7 3, LN \l -."H..

b4 ..\.J.*Wf,
1

W ) S0 o TR

A T T T R R RSB T BT
| ol » y . Y . - -

Yoy . ¢ > c_ro J

. 4' -, .‘ ) By




CHOU YANG

UN GRAN DEBATE EN EL
FRENTE DE LA LITERATURA

APENDICE
iDESPEJAR EL CAMINO Y AVANZAR AUDAZMENTE!

por Shao Chuan-lin
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Printed in the People’s Republic of China

UN GRAN DEBATE EN EL
FRENTE DE LA LITERATURA

(Discurso pronunciado el 16 de septiembre
de 1957 en una reunién ampliada de la
fraccién del Partido Comunista en la Union
de Escritores de China. El autor ha revisado
el texto y ha introducido adiciones después
de cambiar opiniones con algunos camaradas
de los circulos literarios vy artisticos.)

por Chou Yang

Durante la campana en escala nacional contra la
ofensiva de los derechistas burgueses, nuestros circulos
literarios y artisticos han denunciado y criticado a la
pandilla antipartido encabezada por Ding Ling y Chen
Chi-sia, asi como a otros derechistas, y han alcanzado
una gran victoria. Se trata de una lucha sobre pro-
blemas fundamentales en la literatura, esto es, una
batalla entre la linea socialista y la linea antisocialista
en la literatura y el arte, reflejo de la lucha entre el
proletariado y la burguesia en el mundo literario y
artistico; reflejo de la lucha entre los dos caminos: el
camino socialista y el camino capitfalista.



La literatura y el arte han sido siempre un barémetro
de la época. El sintoma de cualquier cambio brusco de
la situacion en la lucha de clases es indicado por este
barémetro.

La lucha entre el socialismo y el capitalismo es una
lucha prolongada, que varia en intensidad de tiempo en
tiempo. En cada lucha, la clase obrera es templada y
sometida a severas pruebas. Aunque haya dilaciones y
dificultades en el camino, el resultado de la lucha sera
infaliblemente la victoria de las cosas nuevas y las ideas
avanzadas sobre las cosas viejas y las ideas caducas.
Esto es verdadero para el desarrollo de la sociedad en su
conjunto y no constituye una excepcién para la literatura
y el arte. Nadie puede hacer retroceder la historia. Los
reaccionarios estan condenados a la derrota. La causa
del socialismo, la causa de la literatura y el arte socia-
listas, venceran indefectiblemente, a pesar de todos los
obstiaculos que la reaccion les ponga en el camion.

Il. LA PRUEBA DE ESTOS
TIEMPOS TEMPESTUOSOS

En los dos ultimos anos, tanto en el plano internacio-
nal como dentro del pais, ha ocurrido una serie de acon-
tecimientos extraordinarios y de gran importancia. En
1956 realizamos la revolucidén socialista en la propiedad
de los medios de produccion — la revolucion mas grande
en la historia de nuestro pais. Al cambiar las relaciones
de producciéon, las fuerzas productivas se liberaron. Tal
transformacion llené de gozo a las grandes masas obre-
ras y campesinas. La burguesia, en cambio, por su
propia naturaleza de clase, no la acegié con alegria. Las

o

gentes sensatas de dicha clase han hecho esfuerzos por
adaptarse a la nueva situacién, al comprender que su
unico camino claro en la nueva sociedad consiste en su
propia reeducaciéon. Pero el ala derecha de la burguesia
y sus representantes en la intelectualidad no se resignan
a ello. Se niegan a renunciar al sistema de explotacion
y a sus ideas explotadoras. Odian el sistema socialista,
anoran e] viejo sistema capitalista y suenan con su res-
tauracion. Las .cosas nuevas que ganan el aplauso del
pueblo les son antipaticas. Encuentran siempre que el
presente es inferior al pasado. Creen, como la quejum-
brosa Vieja Nueve Libras* que cada generacién es peor
gue la precedente. La vieja base econdmica a la que
estuvieron adheridos va desapareciendo. Mas, se
niegan a confiarse en la nueva. Desdenan a los obreros
y campesinos, pero no pueden desconocer su poderio. He
aqui la razéon principal de la inquietud moral y la per-
plejidad de algunos intelectuales, asi como la explicacion
de por qué atacan al pueblo cada vez que se ofrece la
oportunidad. Por lo tanto, para consolidar y desarro-
Ilar el sistema socialista y para hacer corresponder su
superestructura con su base, la revoluciéon socialista en
el terreno ideoldgico y politico es necesaria e ineludible.

* El personaje principal en el cuento de Lu Sin (1881-1938) Tem-
pestad en una taza de té. De acuerdo con las costumbres de la
aldea, los nifios debian tener un nombre adecuado a su peso
al nacer: asi se explica el nombre de la Vieja Nueve Libras. A
partir de la celebracion de su quincuagésimo cumpleanos, ella
mostré el convencimiento de que siempre el pasado fue mejor
que el presente. A menudo decia que en su dias juveniles «el
verano no era tan caluroso ni los frejoles tan duros como ahora.
En resumen, que habia algo fundamentalmente al revés en el
mundo actuals» Vivia sentenciando: «Si, por supuesto, cada
generacion es peor que la precedenter,



Los reacionarios dentro y fuera del pafs acechan cada
ocasiéon para lanzar su ofensiva contra el socialismo.

En Sobre la experiencia histérica de la dictadura del
proletariado y Una vez mds sobre la -experiencia histérica

Cada vez que el Partido Comunista corrije sus propios
errores, rectifica su estilo de trabajo o realiza abierta-
mente una labor de critica y autocritica, los reaccionarios
creen que ha llegado su oportunidad. Aprovechando las
criticas a Stalin hechas en el XX Congreso del Partido
Comunista de la Unién Soviética, los imperialistas levan-
taron en el mundo una campaifia antisoviética y antico-
.munista. KEsta marea reaccionaria llegd a su auge con los
sucesos de Hungria. La actifud que uno adopta ante
los acontecimientos hungaros es un buen indice para

juzgar si es o no un verdadero comunista, un verdadero-

revolucionario. En esta hora crucial, la gran mayoria
de los comunistas del mundo se reveldé firme y fiel al
movimiento internacional comunista y resistio la tem-
pestad. Pero también hubo no pocas gentes que fa-
llaron en tal prueba. Se tornaron confusos en su ideolo-
gia y titubeantes en su posicion politica. En esa época
algunos traicionaron abiertamente al Partido. Se-
mejantes casos se observan claramente en ciertos intelec-
tuales «progresistas» de Occidente. Howard Fast,
escritor de los EE.UU., es uno de- esos viles renegados.
En su declaracién contra el partido, dijo: «La creencia
que ha constituido toda mi vida se ha hecho pedazos.»
Es ésta una refractacion semejante a las que han hecho
todos los'renegados a lo largo de la historia. Naturalmente

lo que han hecho pedazos no es su creencia en el socialismo

sino el ligero ropaje marxista con que se habian cubierto.

En el fondo de su alma, Howard Fast estd envenenado

con el pernicioso liberalismo burgués. Pero no se crea que

es algo malo, sino al contrario, que semejante persona

abandonara las filas de la clase obrera,
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de la dictadura del proletariado, articulos publicados por
el Comité Ceniral del Partido Comunista de China, se
han analizado los nuevos ‘problemas suscitados en el
movimiento internacional comunista, poniéndose de re-
lieve los dos tipos de contradicciones de diferente ca-
racter existentes en la sociedad socialista. Se ha clari-
ficado también en ellos cierta confusion ideolédgica
dentro y fuera del Partido. La orientacién de resolver
acertadamente las contradicciones en el seno del pueblo,
la politica de dejar «que cien flores se abran, que com-
pitan cien escuelas ideolégicas», planteada por el Co-
mité Central y el camarada Mao Tse-tung, y las direc-
trices sobre la campana por la rectificaciéon del estilo
de trabajo en todo el Partido, han surtido un efecto in-
calculablé para la consolidacion y el desenvolvimiento del
sistema socialista.

Sin embargo los ejemplares antisocialistas de nuesira
intelectualidad se sintieron alentados por la campana
internacional anticomunista. Deéesde la primavera de
1956, especialmente después dé los sucesos hungaros, no
pudieron contenerse m#s. Deformaron la justa ‘politica
de «gue cien flores se abran, que compitan cien escuelas
ideol6gicas», interpretandola para su propia convenien-
cia. En realidad el Partido promovia la libre discusién
de las diferentes opiniones en el terreno del-conocimiento
y la libre competencia entre los diferentes estilos artis-
ticos, con el fin de desarrollar la cultura socialista. In-
sistiremos por largo tiempo en esa politica. Estimamos
que la posicibn monopolista, sin competencia ni com-
paracion, no puede enriquecer a la ciencia y el arte, sino
llevarlos a la decadencia. Creemos que la clase obrera
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es suficientemente fuerte para ‘vencer a la burguesia en
la libre competencia y el libre debate. Pero los dere-
chistas interpretaron esa politica como que renegabamos
de la ideologia marxista. Ellos odian la reeducacién
ideolégica. Afirmaron que el «deshielos habia de com-
menzar y pronto vendria la «primavera». El objeto que
ellos perseguian no era sostener un debate sobre el tema
del conocimiento o una competencia en el terreno artis-
tico, sino que frataban de utilizar esas consignas para

promover una marea politica antisocialista. Asi pues,
cuando nuestro partido empezd la rectificacion del estilo
de trabajo y pidid. a-las masas que formularan sus criti-
cas, los derechistas burgueses decidieron que habia lle-
gado el momento de transformar al Partido segun sus
ideas. El filo de su ataque se dirigié primero contra el
mundo literario y artistico, considerando que ese frente
era relativamente débil y facil de romper. Emprendie-
ron luego una ofensiva general contra toda la causa so-
cialista en su conjunto. En cierto sentido, esto es para
nosotros algo saludable, pues los derechistas se quitaron
la maéascara y permitieron asi que el pueblo pudiera
sacar ensefanzas de sus destructivas actividades.

¢{Cual es mejor, el camino socialista o el camino capita-
lista? éQué se debe ser, un revolucionario o un reac-
cionario? He ahi un dilema urgente para cada chino. En
el periodo de la revolucién democratica, cualquiera que
se opusiera al imperialismo, al feudalismo y al capitalis-
mo burocratico era un revolucionario. Pero, hoy en el
periodo de la revolucién socialista, quien quiera ser re-
volucionario debe oponerse al capitalismo y seguir el
camino socialista. Si deseas optar por el camino ca-
pitalista eres, pues, un reaccionario. La elecciéon sélo
tiene dos términos y no existe una posicion intermedia.
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Es muchoe mas . duro para nuestra intelectualidad pasar

la prueba del socialismo que la de la revolucién demo-
cratica.

Efectivamente, en los circulos intelectuales; literarios

y artisticos ha aparecido un-buen nimero de derechistas,
incluyendo a -algunos militantes, que atacaron con ardor
al Partido, de acuerdo con los derechistas de fuera. Tam-

bores y batintines en la industria cinematogradfica, de
Chung -Dien-fei* (publicado en Wenyi Bao de diciembre
de 1956) fue €l primer estallido y puede considerarse
como la sehal de ataque para los derechistas. Este ar-
ticulo quiso borrar de una plumada todos los éxitos al-
canzados en la industria cinematografica después de 1la
Liberacion, impugné desatinadamente la direccién del
Partido en la labor literaria 7y artistica e intent6 volver
las peliculas chinas al viejo camino capitalista.

En ese- periodo' la ideologia revisionista empez6 a co-
brar terreno en el mundo literario y artistico. IL.os dere-
chistas y revisionistas: se oponian -a la linea de que la li-
teratura y el arte deben servir a los obreros, campesinos
y soldados, asi como al socialismo. Afirmaron que las
Conversaciones sobre la literatura y el arte en el foro
de Yenan del camarada Mao Tse-tung estaban ya
«anticuadas» y que el principio de creacion del realismo
socialista debia ser modificado o abandonado. Bajo
consignas tales como «escribir la verdad», «intervenir en
la vida»; clamaron por la exposicion del lado sombrio
de la vida, que se les antojaba el tinico «nuevo camino
del realismo». Por algin tiempo parecié6 como si real-
mente amenazara una gran tempestad. En el mundo
literario y artistico el viento soplaba hacia la derecha.

* Critico cinematografico de. derecha.



Ante tal situacion los dogmaticos de «izquierda» se
asustaron y trataron de aplacar ese vendaval nefasto con
métodos simplistas y bruscos. El dogmatismo y Ilas
medidas represivas no pudieron, cosa natural, superar al
revisionismo. Los dogmaéticos temian la politica de «que
cien flores se abran; que compitan cien escuelas ideold-
gicas», por cuanto no tenian confianza en las fuerzas de
la clase obrera, de las masas populares y del marxismo-
leninismo. Su apariencia de <«dzquierda» refleja precisa-
mente su mentalidad de derecha. El Partido permitia
resueltamente a los derechistas «abrirse» y «competirs,
ya que éstos reclamaban la libertad de expresarse, so-
nando con aniquilar al Partido Comunista. Habian per-
dido todo sentido de las proporciones. Traicionaron al
socialismo, se burlaron de la Constitucion y se desdijeron
de sus propias palabras. El Partido habia declarado
abiertamente que no temiamos a las hierbas venenosas
y que las arrancariamos para hacer fertilizantes. No
temiamos a los monstruos, y sus caprichos y sus vicios
nos servirfan para educar al pueblo. Sabiamos que exis-
ten las hierbas venenosas y las dejamos crecer, puesto
que ellas tienen una existencia objetiva. El rapido
crecimiento de las hierbas venenosas indica que ha lle-
gado el momento en que la clase obrera emprenda la
escarda. Cubrir las hierbas venenosas, no permitirles
que asomen, aplastarlas con meétodos simplistas no bien
empiezan a- aparecer, seria una estupidez derivada de la
falta de comprension de la tactica en la lucha de clases.
Semejante método causa inevitablemente complicaciones
a la larga, que costara mayor trabajo superar mas tarde.
El Partido cree que el pueblo es capaz de reconocer y
eliminar las hierbas venenosas. El Partido sabe como va
a hacer ifrente al enemigo de clase. Asi pues los dere-
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chistas en los circulos literarios y artisticos, lo mismo que
en otras esferas de la sociedad, mostraron su verdadera
catadura, entrando en acciéon y formando un campo de
oposicion. Ambos lados estaban satisfechos. Los dere-
chistas, o sea los reaccionarios, porque creian que el
Partido Comunista iba a derrumbarse y el capitalismo a
ser restaurado; los revolucionarios pensaban que, ya: que
los monstruos y excéntricos de todos los matices habian
mostrado todas sus fuerzas, se ofrecia una buena opor-
tunidad para acabar con ellos.

Los derechistas esperaban que se repitieran en China
los acontecimientos de Hungria. Lo mismo que los
reaccionarios hungaros, que se oponian a la revolucion
con los nombres de Kussuth y Petofi en la boca, los
derechistas chinos aprovecharon la campana por la rec-
tificacion del estilo de trabajo en todo el Partido para
organizar una campana antisocialista llamada «Nuevo
movimiento del 4 de niayo». En ese instante los ojos
de Ding Ling, segin dijo el derechista Li You-ran, bri-
llaban de alegria. Feng Shue-feng se sentia exaltado
como nunca, exclamando: «El diluvio llega hasta 1la
puerta» Alentd a los descontentos con el Partido
y el poder popular a «vengar todas las injusti-
cias» y a barrer con la direccion del Partido y del Estado
mediante «la tempestad...la gran democracia.» Hasta
Chen Yun,* habitualmente inactivo, dijo: <«Nos encon-
tramos ya en la vispera de grandes cambios.» Chung
Dien-fei confes6 en su autocritica: «He reproducido los
sucesos de Hungria en mi mente.» Es una confesion ver-
dadera. Entonces parecia natural que los derechistas del
Partido y los de fuera se confabularan. El bloque an-

* Critico derechista.



tipartido, encabezado por.Ding Ling y Chen Chi-sia, cons-
piré6 con los derechistas de Wen Wei Bao, esperando
que ese diario los apoyara abiertamente y los ayudara a
dividir los circulos literarios y artisticos y a derrocar la
direccion del Partido. Ai Ching* actué como -un inter-
mediario en esa accion. Feng Shue-feng se convirtié en
el amo de los derechistas en la. Editorial Literatura Po-
pular, donde era redactor-jefe. El bloque antipartido
de Chiang Feng, en el Instituto Central de Bellas Artes,
cooperaba tan estrechamente con los derechistas en la
Liga Democratica, que ellos pudieron decir que «La Liga
Democratica y el Partido se han fundido en un todo.»
&{Qué son, si no traidores, estas personas que se llaman a
si mismas comunistas, que cuando la causa de la clase
obrera era atacada, en vez de‘defender sus intereses se
lanzaron contra el Partido, unidos a los derechistas de
fuera?

Las actividades antipartido de Ding Ling, Chen Chi-
sia, Feng Shue-feng y otros como ellos no son empresas
recientes. Hace 15 afios hicieron lo mismo, cuando la
revolucion pasaba por momentos dificiles, cuando el
fascismo amenazaba al mundo con la esclavitud, cuando
las hordas hitlerianas ocupaban una vasta zona del te-
rritorio soviético, cuando Yenan era cercado estrecha-
mente por los reaccionarios del Kuomintang y cuando
el pueblo y las guerrillas, en la retaguardia enemiga,
libraban una lucha a muerte contra los invasores
nipones. Entonces Ding Ling y Chen Chi-sia, en Yenan,
junto a elementos perniciosos como Wang Shi-wei, Siao
Chiun y otros, publicaron una serie de articulos contra

* Poeta derechista.
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el Partido, tales como Algunas reflexiones acerca del
Dia de. la .Mujer y El lirio silvestré, en los 6rganos de
prensa que dirigian, atacando por la espalda a la re-
volucion. Dichos articulos fueron muy pronto objeto
de aplauso por los reaccionarios del Kuomintang. Al
mismo tiempo, Feng Shue-feng apoyaba, en la regioén
controlada por el Kuomintang, al bloque de Ju Feng,
dirigiendo sus flechas envenenadas contra el Partido y el
marxismo.* Aunque se hallaban en diferentes lugares,

* Durante la Guerra de Resistencia conira la agresién japonesa
de 1937-45, Ding Ling, Wang Shi-wei y Siao Chiun, hacjéndose
pasar por escritores progresistas o intelectuales revolucionarios,
se hallaban en Yenan, capital de la Region Fronteriza Shensi-
Gansu-Ningsia, bajo el conirol del Partido Comunista. Estos
escrifores se embarcaron alli en -una serie .de actividades anti-
partido. Actuando de acuerdo con ellos, Ju Feng y Feng Shue-
feng, que también se decian escritores progresistas, en el -le-
rritorio dominado por el Kuomintang, desarrollaron asimismo
actividades en contira del Partido. Mientras Ju Feng organizaba
secretamente su-pandilla contrarrevolucionaria, atacaba en forma
abierta la politica del Partido en la cuestion de la teoria literaria.
Feng Shue-feng se hizo eco de sus ideas. Feng considerdé el
debate sobre el problema .de la «forma mnacional» en 1940, tan
significativo como las Conversaciones de Yenan de 1942. Ambos,
Feng y Ju, pensaron que la discusion se habia resumido de
acuerdo con sus propios puntos de vista. Feng dio su entera
aprobacion al folleto- de Ju Feng Sobre el problema de la forma
nacional, en el que se atacaba a todos los criticos que habian
tomado parte en el debate en Yenan y Chunching, y su autor
parecia ser depositario de la «verdad». Ju Feng y su grupo
pasaban como los campeones de la fradicion del Cuatro de Mayo,
pero en el hecho negaban la herencia nacional tanto como 1la
literatura folkldrica y no creian que la nueva literatura corregiria
estos errores, reduciendo la separacién que existia entre ella
misma y las masas o estableciendo un caracter y un estilo chinos
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eligieron el mismo momento para atacar de comun
acuerdo al Partido, 1o que confirmé una ley de la his-
toria: Cuando la lucha de clases se agudiza o cuando la

15 afios, pero hoy las fuerzas revolucionarias son también
mucho mayores que entonces. Los incendiarios se han

revoluciéon llega a un momento crucial, hay siempre ele-
mentos de otras clases infiltrados en el Partido que se
desenmascaran, Incapaces de resistir la dureza de las
pruebas, revelan entonces su verdadera naturaleza.

Hace 135 anos se produjo un momento crucial en la
historia. La batalla de Stalingrado cambié la situacion
internacional y la primera campana por la rectificacion
del estilo de trabajo de nuestro partido puso los cimientos
de la victoria de la revolucién del pueblo chino. Hoy, 15
afios mas tarde, llegamos a otro momento crucial de la
historia. La campafa antisoviética y anticomunista que
culmindé con los acontecimientos hungaros ha sido re-
chazada. Los paises socialistas y los partidos comunis-
tas del mundo entero han alcanzado una unidad sin pre-
cedenfes y se han fortalecido como nunca. La Unién
Soviética ha tomado la delantera en el mundo en el
campo de la ciencia y la técnica. Nuestro partido ha
iniciado la segunda campana por la rectificacién del
estilo de trabajo y ha desbaratado la ofensiva de los
derechistas, alcanzando con ello una victoria decisiva en
la revolucién socialista. Y no es accidental que en esos
dos momentos cruciales, en las dos campanas por la rec-
tificacion del estilo de trabajo, Ding Ling y sus com-
paneros hayan desempenado el papel antipartido.

El fuego encendido por los derechistas en los circulos
literarios y artisticos ha ardido con méas furor que hace

capaces de conmover a la gente sencilla. Era el viejo problema
de si la literatura y el arte deben servir o no a las masas y la

politica. Feng Shue-feng y Ju Feng adoptaron la linea opuesta
a la del Partido.

12

quemado a si mismos. Ding Ling y los demas termi-
naron por mostrarse en sus verdaderas dimensiones.

Este gran debate antiderechista ha significado para
todos nosotros, incluido yo mismo, una profunda educa-
cion. La gran mayoria de los escritores y artistas apoya
hoy con mucho mayor firmeza la causa del socialismo.
El entusiasmo socialista va creciendo en los circulos li-
terarios y artisticos. Los derechistas no tienen ante si
mas salida que arrepentirse sinceramente y comenzar de
nuevo. El Partido y el pueblo estdn dispuestos a
ayudarles a reeducarse. Pero esto depende principal-
mente de sus propios esfuerzos.

1l. DOS CONCEPCIONES
IRRECONCILIABLES DEL MUNDO

Cabe preguntar: éCémo han podido Ding Ling y Feng
Shue-feng, viejos miembros del Partido y escritores del
ala izquierda, volverse derechistas? &Y qué leccion de-
bemos sacar de sus casos? '

Para responder a esto, tenemos primero que echar una
mirada retrospectiva al camino que los intelectuales,
como nosotros, han recorrido. Muchos de nosotros pro-
venimos de decadentes familias de terratenientes feu-
dales o de otras clases explotadoras. Atendiendo a nues-
tra formacién y a nuestra concepcién del mundo, somos
en el fondo intelectuales burgueses. El Movimiento del
4 de mayo nos trajo la ciencia y la democracia asi como
las nuevas ideas socialistas. ~Asimilamos con ansiedad
todas las nuevas cosas venidas de fuera, sin que pudiéra-
mos establecer una diferencia clara entre el anar-
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quismo y el socialismo, entre el individualismo y el co-
lectivismo. Nietzsche, Kropotkin y Karl Marx nos
atraian casi por igual. Sdlo mas tarde encontramos en
el marxismo-leninismo la tinica verdad y el arma para la
emancipaciéon de la humanidad. Aunque nos entregamos
a la causa de la liberacion de la clase obrera, en nues-
tras concepciones y emociones, asi como en nuestras
costumbres individualistas burguesas, no se operaron
cambios radicales. Creimos en el comunismo en abstrac-
to, pero, lo que motivaba nuestras acciones era a veces
el impulso del heroismo individualista. INo mantenia-
mos contactos estrechos con los obreros y campesinos y
a menudo ni nos acercidbamos a ellos. La revolucién de-
mocratica respondia a nuestras inmediatas exigencias,
pero €l socialismo no era sino un ideal lejano. En aquel
tiempo muchos de nosotros éramos mas. revolucionarios
pequefio burgueses que revolucionarios proletarios. Por
un largo tiempo estuvimos sometidos a la fuerte influen-
cia del individualismo. Al principio el individualismo,
asociado a conceptos tales como «liberacion de la per-
sonalidad», «independencia de caracter», nos estimuld
en nuestra lucha contra la opresion feudal y por la liber-
tad. Nos causaron una profunda impresion muchas
obras literarias europeas famosas del siglo XIX, en las que
se describian los conflictos entre el individuo y la sociedad
y la rebeldia de anarquistas solitarios. Reverenciamos
a Ibsen, impresionados por su famosa frase: «La per-
sona mas fuerte en el mundo es la mas solitaria:» Muchos
de nosotros tomamos el camino revolucionario después
de luchar individualmente. ¥ ain cuando nos incor-
poramos a la revolucién, traiamos el lastre del individua-
lismo.

14

El individualismo burgués y el colectivismo proletario
son irreconciliables. Tenemos que realizar no solamente
la revolucién democratico burguesa (que en China pudo
vencer s6lo-bajo la direccién del proletariado), sino tam-
bién la revolucién socialista. De modo que nuestro in-
dividualismo constituye el mayor peligro en el camino
del progreso.

Hay dos actitudes diametralmente opuestas ante el
problema del individualismo burgués. Algunos se con-
vierten paulatinamente en luchadores por la colectividad,
después de un largo tiempo de trabajo revolucionario y
gracias a la educacién del Partido, al temple que da la
lucha y a una reeducacion consciente. Deciden echar
por la borda el lastre del individualismo, transformar sus
ideas y subordinarse a los intereses colectivos de la causa
proletaria. Pasan de una clase a otra mediante un cam-
bio revolucionario en sus pensamientos y sentimientos.
El superar el individualismo no es cosa facil. Se suele
conseguirlo después de un largo proceso de tropiezos y
duros choques. Una véz desembarazado del lastre del
individualismo, uno se siente aliviado y alegre y sélo en-
tonces puede integrarse a la colectividad y al Partido.
Encuentra una fuerza inagotable en las masas y sélo en-
tonces encuentra natural, facil y licito subordinar los in-
fereses individuales a los intereses colectivos. Los hom-
bres que han logrado recorrer este camino son capaces
de permanecer leales a.la causa del pueblo en cualquier
circunstancia. Pero no sucede lo mismo con otro tipo de
gentes. Se niegan a desembarazarse de su individua-
lismo, puesto que viven constantemente preocupados de
las pérdidas y ganancias personales y de los favores y
rencores personales. Aun después de experimentar
muchos tropiezos y choques, rehusan cambiar su menta-
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lidad individualista y van de mal en peor. En vez de
reeducarse en el espiritu del colectivismo, tratan de
amoldar el Partido y la causa de la revolucion a sus pun-
tos de vista individualistas. Egocéntricos y refractarios

g la vida colectiva, no estdn con el Partido. El menor
éxito los vuelve arrogantes. 7Y si son ecriticados por haber

cometido errores, se deshacen en quejas. Son incapaces
de resistir ninguna prueba seria. Cuando sobreviene
una crisis no vacilan en traicionar a la clase obrera.

La mayoria de los miembros de nuestro partido son
del primer tipo o esian esforzandose por serlo. Sin em-
bargo, hay algunos que pertenecen al segundo grupo, en-
tre los que se encuentran Ding Ling y Feng Shue-feng.
En mi intervencion en la reunién ampliada de la fraccion
del Partido en la Unién de Escritores de China, cele-
brada en 1955, dije: «Lo mas importante para un co-
munista es ser leal a su Partido.» Ding Ling se sintié
muy oiendida por dicha afirmacién y en la primera
etapa de la campana por la rectificacién del estilo
de trabajo, en 1957, me pidié indignada que explicara
por qué hablaba de lealtad. Por cierto que ella lo sabia
perfectamente y como tenia un peso en la consciencia
temia oir esa palabra. Ding Ling es individualista en
extremo y consetuentemente ha sido desleal al Partido.

Se ha hecho frecuente mencion del Diario de la seno-
rita Sofia. Este primer éxito literario de Ding Ling,
escrito hace treinta afios, nos ayuda mucho a comprender
su caracter y su pensamiento. La heroina de esta novela
es una terrible nihilista e individualista. Miente, en-
gana y juega con los sentimientos de los hombres. Dis-
fruta con el sufrimiento de otros y va a la deriva por la
vida. Aunque Sofia aparece como una rebelde contra la
vieja moral y los convencionalismos, es la personificaciéon
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de cierta tendencia decadente en una clase condenada
a desaparecer.

Nadie niega que los escritores tienen derecho de
pintar toda suerte de tipos sociales, pero todo
depende de la actitud del autor hacia su personaje. Evi-
dentemente Ding Ling mostraba una gran simpatia y no
una actitud de condenacion hacia su senorita Sofia. Si
esta obra refleja sus antiguos puntos de vista, podemos
ver que, muchos anos después de ingresar en el Partido,
y aun de haber vivido largo tiempo en Yenan, escribié
obras tales como Cuando estuve en la aldea Sia y En el
hospital. HEsto demuestra que su extremo individua-
lismo, después de un largo periodo, lejos de ser superado,
ha llegado a convertirse en un antagonismo agudo con
la clase obrera y las masas trabajadoras. Cuando estuve
en la aldea Sia idealiza a una mujer raptada por las trocas
niponas como prostituta. Es muy significativo que Feng
Shue-feng ensalce en su comentario sobre las obras de
Ding Ling el alma de esta mujer diciendo que era «rica y
espléndidamente grandiosa». Por lo visto Ding Ling y
Feng Shue-feng comparten el mismo gusto. HEn el hos-
pital, escrito en 1941, va mas allda en su hostilidad
hacia la clase obrera y el pueblo trabajador. Esta
novela es un resumen de la concepcion ‘del mundo
de Ding Ling, reaccionaria y extremadamente in-
dividualista. En esta novela la autora describe a
Lu Ping, joven militante ihbuida de graves sentimien-
tos antipartido, como wuna heroina de 1la nueva
sociedad. A esta heroina se la encomienda un trabajo
que no satisface sus tendencias poco practicas y Ding
Ling expresa su indignacion en el relato tildando la de-
manda de la revolucion y el Partido de «yugo de hie-
rro». Cuando sus intereses personales chocan con los
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colectivos, Lu Ping mira las cosas de Yenan con hosti-
lidad y empieza a actuar contra el Partido en el hospital.
En esa novela las masas trabajadoras son presentadas
como gentes estluipidas e indolentes, Yendn como un lugar
cruel y apético, tenebroso y temible, y los cuadros re-
volucionarios como seres sin esperanzas. Ding Ling hizo
que su heroina «luchara contra todo». Escribe: «Como
alguien ansioso de vengarse, acecha por todas partes la
ocasion de acometer. Critica cada cosa. Cada dia se
estruja el cerebro para prevalecer sobre los otros, con-
fiando siempre en que la verdad estd de su parte»» La
«verdad» que propugna Ding Ling en esta novela es pre-
cisamente la «verdad» antipartido y antipopular, la
«verdad» del individualismo burgués sin restricciones.
Muchas de las heroinas creadas por Ding Ling, a partir
de la senorita Sofia, reflejan el caracter y las experien-
cias de la propia autora. No es accidental que alabe a
aquella notoria derechista de Ling Shi-ling*. Considera
que semejante tipo de mujer es de caracter enérgico y
amable. Podemos decir que en todos estos afnos el alma
de Sofia no se ha separado de Ding Ling y aunque mas
tarde se hizo pasar por comunista, su verdadera naturaleza
resultd dificil de descubrir y causé mayores danos.

En la lucha revolucionaria, un individualista recal-
citrante se desmorona ante cualquiera prueba seria. Ya
en 1933 Ding Ling se entregd voluntariamente al Kuo-
mintang en Nankin. Después de ser prisionera del ser-
vicio secreto del Kuomintang, se convirti6 en amiga de
ellos, traicionando a la clase obrera y al Partido Comu-

* Intelectual de poca categoria que lanzé un violento ataque al
Partido entre los estudiantes, durante los comienzos de la cam-
pana por la rectificacion del estilo de trabajo, en 1957.
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nista, lo que demostré su feble consistencia. Cuando mas
tarde Ding Ling fue a Yenan, ocultdé este episodio de su
vida y logré la confianza del Partido por medio del en-
gafio. En 1942, public6 Algunas reflexiones en el Dia de
la Mujer y, coaligada con Wang Shi-wei, Shao Chiun
y otros, atacé obstinadamente al Partido, continuando el
desarrollo de su emprsa antipartido. El Partido sos-
tuvo resueltamente una lucha contra ella. Sin embargo,

cuando ella expres6 mas tarde el deseo de corregir sus
errores, el Partido hizo todavia esfuerzos por volverles
al buen camino, estimuldndola a reeducarse entre las
masas populares. Fue gracias a tal ayuda del Partido
que escribié El sol brilla sobre el Rio Sankan.

La Liberacion y el éxito de su novela le valieron fama
y posiciones. En los primeros afios después de la Libera-
ciéon, Ding Ling hizo algunos trabajos para la revolu-
cién, pero su individualismo recrudecié. Olvidé que el
Partido la habia criticado y educado y se volvié intolera-
blemente arrogante. Ambicionando convertirse en Ila
soberana suprema del mundo literario, se aprovechd de
la autoridad que le confiaban el Partido y el pueblo para
formar un pequerio bloque. Junto con Chen Chi-sia y
Feng Shué-feng convirti6é Wenyi Bao, dirigido por ellos
en aquel tiempo, en un «reino independiente». Cuando
el Partido y los circulos literarios decidieron investigar
los errores de Wenyi Bao, ellos se sintieron mortalmente
ofendidos. No permitian ingerencia alguna en su «reino
independientess. Desde entonces ocultaron su resenti-
miento. Las actividades de su bloque antipartido se
volvieron cada vez mas violentas. El contrarrevolu-
clonario Ju Feng veia en ellos aliados potenciales y
poderosos. La fraccion del Partido Comunista en -la
Union de Escritores denuncié en 1955 las actividades an-
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tipartido de Ding Ling y Chen Chi-sia y sostuvo contra
ellos una lucha sin cuartel. Presentaron entonces sus auto-
criticas que mas tarde reconocieron que «no brotaban
del corazén». Y, como confes6 Chen Chi-sia, «en su
corazéon ardia el deseo de venganzas» Cuando los
derechistas se lanzaron a la ofensiva, sus actividades an-
tipartido llegaron a su culminacion.

Tal fue la conducta de Ding Ling en Nankin, Yenan y
Pekin en momentos cruciales de la historia.

Ahora vamos a examinar el desarrollo ideolégico y

politico de Feng Shue-feng. Feng Shue-feng ha tra-
bajado ciertamente por la revolucion; sin embargo su
arraigado individualismo y sus ideas anarquistas estan
constantemente en conflicto con el colectivismo de la
clase obrera y los principios de organizaciéon y las dis-
ciplinas del Partido. Feng resumié en su autocritica su
relacion con el Partido en estos términos: «Cuando estoy
contento con mi posiciéon, me coloco por encima del Par-
tido; cuando estoy deprimido, me siento fuera de éstex
En 1935, cuando llegd a Shanghai desde la base revolu-
cionaria en el norte de Shensi, se daba aires de inspéc-
tor especial. Consideraba como su aliado a Ju Feng y
ataco vilmente, desde una posicion sectaria, a las organi-
zaciones clandestinas del Partido en Shanghai, causando
con ello una escision en el frente literario revolucionario.*

*En 1936 los escritores en Shanghai discutieron acerca de las
dos tesis «Literatura de defensa nacional» y «Literatura de masas
de la guerra nacional revolucionaria». Debido a las intrigas de
Feng Shue-feng y Ju Feng, este debate caus0 una escision en el
movimiento literario revolucionario. Feng Shue-feng, usando el
seudonimo Lu Ke-yu, ataco la «Literatura de defensa nacional»
acusando de sectarismo a los escritores que la patrocinaban,
mientras €l mismo reglizaba las actividades sectarias. Aleggd
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Esto constituy6 un gran éxito que lo «complacié». Como
el Partido no podia satisfacer sus ambiciones de poder en
1937, deserté de la revolucion; abandonando el Partido.
Cuando estalld la guerra nacional de Resistencia a la
agresion japonesa, todo el pueblo vibré de entusiasmo,
pero €l se sentia solitario y triste. A partir de entonces
empezo su «depresion».

En 1942, Feng Shue-feng sali6 del campo.de concen-
tracibn de Shanyao y en vez de mostrarse resuelto, se
forné mas abatido y sombrio. Su coleccion de ensayos
titulada Estilo campestre y estilo urbano, escritos ese
ano, s6lo mostraba vacuidad, soledad, pesimismo y des-
esperaciéon. A sus ojos, el pueblo era estipido y apa-
tico y su modo de vida «humilde y servil>. Habia per-
dido la fe en la nacién entera. El invasor nipén ocupaba
entonces grandes zonas de nuestro territorio y trataba
de esclavizar moralmente a la poblacién china a través
de la ensenanza y la propaganda. Precisamente en ese
momente Feng Shue-feng preconizé la «extranjerizacion»,
afirmando que la cultura nacional podia ser «extranje-
rizada» y «engendrar nifos a través de la violacion.»
(Véase su ensayo Extranjerizacion)- En ese libro pro-
pagd sin escrupulos el individualismo y el idealis-
mo, asi como la idea feudal de que «un caballero debe
morir por el patrén que reconoce su meérito» y la filo-
sofia de la ambicion personal. Decia que «la inmutable
concentracién en la muerte» estd reservada para el hom-
bre que «reconoce tus méritos» y que, «aparte de mos-
trar la lealtad al poder a que se adhiere, el hombre debe

que los escritores no -necesitan estudiar el marxismo-leninismo,
porque ello lo dnico quz hace .es estimular posiciones mecanicas
en la teoria literaria.
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respetar también su propia voluntad». Isto es, segin
él, «una victoria de nuestra historia.» Decia ademas que
«la ambicion de los héroes es otra manifestacién del sen-
timiento de rectitud que los caballeros nobles aprecian;
'y al mismo tiempo, cuando la ambicién del héroe se liga

a alguna causa practica, sus virtudes cobran nueva vida.»

(Véase Sobre el cardcter de los caballeros y sobre Chou
Chuo-yen) . ¢Qué delirio es éste? No es extrano que
después de la Liberacién, Ding Ling, Chen Chi-sia y
Feng Shue-feng vieran crecer sus ambiciones personales
y propagaran entre los jovenes la ideas de que «un ca-
ballero debe morir por el patrén que reconoce su mé-
rito» Pcr lo visto no es una novedad que fundaran
sus argumentos en la filosofia reaccionaria.

En su coleccion de ensayos Adelante y mo atrds, escri-
tos en 1944-45, Feng Shue-feng propagd el espiritu sub-
jetivo de lucha del individualismo y alabé la pasion fre-
nética de la pequeinia burguesia. Coincidia con Ju Feng
en muchos puntos de vista. Sabemos que Ju Feng est4
por las explosiones frenéticas. Feng Shue-feng afirmé
también que nuestra época y nuestra sociedad «necesitan
locos, mas locos que la locura misma y gentes mas fuer-
tes que la fuerza misma. Necesitamos la lucha de los
grandes locos y la rebeldia-de los fuertes.» (Véase La
locura). En 1945, cuando el Ejército Rojo de la Unién
Soviética liberé6 a Berlin, en muchos lugares de la ciu-
dad se veian Incendios, provocados por los nazis y los
agentes norteamericanos; en vez de condenar esas atro-
cidades del enemigo, Feng Shue-feng canté loas a esos
fuegos «épicos», a ese terror «épico». Describia la vic-
toria del ejército soviético que liberé a Alemania de
Hitler como «un latigo de verdadero terror», y a Berlin
liberado como <«la ciudad del terror.» Este temor de la
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revolucion y este frenesi no tienen nada de comtin con
los sentimientos de un comunista. En 1944, cuando aca-
baba de salir de un campo de concentracién del Kuomin-
tang, publicé un ensayo titulado Sobre la amistad. En
ese articulo no expresaba ningun odio hacia el enemigo,
sino que hacia galas de un «abundante amor a toda la
humanidad», afirmando que ésa es la «demanda basicas
de todos los hombres. Son dificiles ‘de entender estos
argumentos y aun mas el hincapié que hacia en el «amor»
y «fidelidad» entre los amigos. Decia que si un amigo
estd a punto de transformarse en un traidor y ti das
cuenta de ello a la sociedad o a la ‘organizacioén, sin que lo
disuadas y lo impidas, puedes ser leal a la sociedad y a
la organizacion, pero traicionarids a tu amigo o camarada,
lo que no deja de ser sordido y terrible. Obviamente
en su cabeza no habia sitio para el interés del pueblo y
del Partido sino para el de la amistad personal. A sus
ojos, la amistad personal podia mas que el inferés del
pueblo y del Partido. De hecho, las palabras y los actos
de Feng Shue-feng revelaron inicamente la lealtad hacia
la burguesia y no al proletariado, la lealtad a sus buenos
amigos como Ju Feng y Ding Ling, y no al Partido y al
pueblo. Me he referido repetidamente a los ensayos de
Feng Shue-feng escritos en los anos 1943-45, para que
podais conocer mejor los verdaderos pensamientos y sen-
timientos de este «comunista» en los dias en que negros
nubarrones cubrian el mundo entero.

En 1949, cuando China fue liberada, Feng Shue-feng
no se seritia exaltado sino deprimido y triste. Parecia,
como dijo él mismo, «una piedra tirada fuera del ca-
mino.» KEsto no tiene nada de extrano. Miraba con
ojos sombrios la victoria de la revolucion y todos los
fenédmenos nueyos. Lo sombrio es caracteristica de la
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psicologia de gentes como Feng Shue-feng. Cuando
nuestro pais tomo el camino de la revoluciéon socialista,
la repugnancia y la aversion de Feng Shue-feng hacia
el sistema y la cultura socialistas crecieron dia a dia.
Se volvio cada vez mas deprimido e impaciente. Su
antipatia hacia el Partido, reprimida desde hacia mucho,
hizo explosion. Y su conspiracion con Ding Ling fue
claramente visible.

Ding Ling y Feng Shue-feng eran miembros del Par-
fido con mas de 20 a 30 anos de militancia. Sin embar-
g0, a juzgar por su concepcion del mundo y por su con-
ducta durante un largo periodo, eran aristdécratas litera-
rios, ambiciosos e individualistas burgueses dentro del
Partido. Se mostraron débiles ante el enemigo, pero en
las filas revolucionarias provocaban constantemente dis-
turbios. Se negaban a transformar sus ideas segun la
exigencia del Partido y la revolucién y, por el contrario,
trataban de transformar de acuerdo con sus ideas indi-
vidualistas burguesas, nuestro partido, nuestra sociedad,
y en primer lugar, nuestra literatura y nuestro arte.

Muchos camaradas han criticado justamente la «teoria
de un solo libro»* de Ding Ling. Es un asunto de im-
portancia. Se trata de una lucha entre dos concepciones
del mundo, entre dos actitudes fundamentalmente di-
ferentes ante la literatura. y el arte: é¢Debemos consi-
derar la literatura como una parte inseparable de la edi-
ficacion socialista o meramente como un recurso para
conquistar fama y provechos personales? ¢éDebemos edu-
car a los jovenes escritores en la primera actitud, o sea

¢ De acuerdo .con esta «teoria», un escritor so6lo necesita escribir
un libro de éxito y echarse a dormir sobre sus laureles, aprove-
chando esta ganga que proporciona poder y fama.

24

con las ideas comunistas, o en la segunda, es decir con
el individualismo burgués?

Esperamos que todos nuestros escritores produzcan
buenos libros y mas de uno. De no ser asi, no existira
la literatura. La «teoria de un solo libro» es perjudi-
cial para nuestra literatura. E]l que estd inficionado de
ella de ninguna manera podra producir una buena obra.
Los partidarios de la «teoria de un solo libro» ven en la
literatura una medida para satisfacer sus ambiciones per-
sonales. Piensan que una vez publicado con éxito un
libro, pueden hacer exigencias al pueblo y colocarse por
encima de él. «Con un buen libro, tu posicion sera in-
conmovible» es su sentencia, que ha entusiasmado a no
pocos de nuestros escritores y artistas. Después de
escribir un libro, pintar un cuadro o hacer una pelicula
y ganar un poco de fama, se engreian y despreciaban a
los demas. Cuanfo mas grande sea su fama, tanto mas
pequenos seran a sus ojos el Partido y el pueblo y tanto
mayor sera el divorcio entre ellos y las masas en lo que
a los pensamientos y sentimientos se refiere. Piensan
que el pueblo estid en deuda con ellos y que debe mostrar-
les gratitud. No saben que la honra se la ha otorgado
el propio pueblo. El deseo de fama y de provecho, asi
como el engreimiento, es un factor no despreciable que
lleva a escritores y artistas a su decadencia en la vida
personal y la politica.

Los escritores partidarios de la «teoria de un solo libro»
consideran la literatura superior a cualquiera otra cosa.
Creen que la creaciéon de un buen libro se debe tan soélo
a su talento personal. Ignoran que ninguna obra genial
es realizable si se aparta de la lucha de las masas popu-
lares y de los tesoros materiales y espirituales creados y
acumulados por el pueblo trabajador a lo largo de siglos.
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Sélo el pueblo trabajador, que hace la historia con su
trabajo, su inteligencia y su vida, es verdaderamente in-
mortal. Lo inmortal de un libro se debe a que €l recoge
coh fidelidad una pequefia parte de las grandes proezas
del pueblo trabajador y expresa sus sentimientos, su
pensamiento y su voz. Los antiguos admitian tres cate-
gorias de éxitos: en virtud, en hazana y en palabra. Esti-
maban que los logros en virtud y en hazana precedian
a los otros. Sin las virtudes y las espléndidas hazafias
del pueblo, équé éxito puede haber en las palabras? Si
no sois portavoces del pueblo équé podéis alcanzar con
las palabras? No tenemos derecho a sentirnos engrei-
dos ante el pueblo. Si el objeto de escribir es mera-
mente ganar dinero y fama, si después de .escribir uno o
dos pequenos libros, sus autores se dejan llevar de la
autosatisfaccion y la arrogancia, ello es ciertamente paté-
fico y despreciable. El pueblo no precisa de semejantes
escritores. En cuar.to a los que, valiéndose de sus libros,
se oponen al Partido, ellos son todavia mas intolerables.
Los ambiciosos que pretendian convertir a los escritores
jovenes en sus instrumentos, aprovecharon las debili-
dades de los jovenes, tales como la ambiciéon y la falta
de experiencia, exaltaron su engreimiento y los llevaron
por el camino reaccionario. Ding Ling, Chen Chi-sia y
otros han usado este método para corromper a nuestra
juventud. Esto debe servirnos de .leccidn.

Muchos camaradas han sefialado con razén .que los
puntos de vista literarios de Feng Shue-feng son en .el
fondo .idénticos a los de Ju Feng. Ju Feng es un con-
trarrevolucionario infiltrado en las filas de los escritores
revolucionarios. Ocultando habilmente su turbio pasado,
se gana la confianza publica por medio del engano, ha-
ciéndose pasar por un escritor del «ala izquierda», con
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el fin de efectuar una labor de zapa en el seno de la
literatura revolucionaria. Feng Shue-feng apoy6 siem-
pre a Ju Feng y compartié con €l el mismo criterio en
la literatura y el arte. Ya en el ano 1936, Feng Shue-
feng se opuso a que encareciéramos la concepcién del
mundo marxista entre los escritores. Creia que subra-
yar la importancia de la concepcion del mundo de un
autor es «repefir el viejo materialismo mecénico» y se
burlaba como Ju Feng de la linea marxista que seguia
el Partido en la literatura y el arte. Rechazaron el prin-
cipio de que la literatura y el arte debian servir al pue-
blo y cuando hablaban de la «popularizacion», lo que
pretendian popularizar eran sus ideas burguesas. En vez
de estimular a los escritores a identificarse con las masas
populares, acentuaban la necesidad de «abrazar» la rea-
lidad y «transformars al pueblo con el llamado «espiritu
subjetivo de lucha», esto es, con su frenético individua-
lismo burgués. Acostumbraban a despreciar la tradi-
cion y las formas nacionales en la literatura y el arte.
Feng Shue-feng criticé los esfuerzos de los escritores por
la popularizacion y por las formas nacionales califican-
dolos de convencionalismo pequefio burgués. En 1945,
cuando el Partido criticaba en Chunching las reacciona-
rias concepciones literarias de Ju Feng, Feng Shue-feng
se puso del lado de aquél, defendiéndolo abiertamente e
impugnando la orientaciéon del Partido en el campo lite-
rario y artistico. Después de la Liberacion, el Partido y
los circulos literarios le confirieron el importante cargo
de dirigir Wenyi Bao. En aquel entonces, y aunque ver-
balmente aceptaba el principio de. que la literatura y el
arte deben servir a los obreros, los campesinos y los
soldados, en el fondo renegaba de él. Quiso hacer de
Wenyi Bao un foro para propagar sus puntos de vista
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literarios y para incrementar su prestigio personal. En
1953, cuando se encargaba de redactar e] proyecto de un
informe acerca de la literatura y el arte para el Segundo
Congreso nacional de escritores y artistas, expuso sus
tesis revisionistas bajo el pretexto de combatir el sub-
jetivismo y el dogmatismo e intentd negar todo éxito en
la literatura después de la Liberacién. Su proyecto de
informe no fue aceptado. El Comité Central del Partido
plante6é en este momento la linea general para el periodo
de transicion. Exigia que la literatura y el arte sirvieran
a la transformacion y la edificaciéon socialistas, que com-
batieran y superaran las ideas burguesas, que prestaran
mayor ayuda a las nuevas fuerzas en la literatura y el arte
y que los escritores no se sintieran engreidos con sus
éxitos, aunque tampoco debian subestimarlos. Y mos-
traba plena confianza en que grandes obras se produci-
rian indefectiblemente en nuestra época. El juicio del
Partido era totalmente justo. Sin embargo, Feng Shue-
feng y sus cofrades no prestaron oido a eso y continuaron
obstinadamente con sus puntos de vista .erroneos, dis-
poniendo a su antojo de su «reino independiente»—Wenyi
Bao. Capitularon ante las ideas burguesas mientras des-
conocian o ignoraban a los escritores jovenes. El Par-
tido y los circulos literarios tuvieron que corregir los
errores de Wenyi Bao y reorganizar la redaccion del
mismo. Esta fue la primera divergencia clara suscitada
entire el Partido y Feng Shue-feng después de la Libera-
cion. Aunque Feng hizo abiertamente una autocritica
de sus errores, €l y sus companeros siguieron conside-
rando la reorganizaciéon de Wenyi Bao como una especie
de ataque del Partido contra ellos. Se guardaron sus
rencores, pero trataron constantemente de rebatir la de-

cision y empezar otra vez su juego. Durante la primera
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etapa de la campana por la rectificacién del estilo de
trabajo, Tang Ying y Tang Chi, derechistas enquistados
en la redacciéon de Wenyi Bao, se confabularon para cam-
biar la orientacion de la revista. Al mismo tiempo pro-
yectaron secretamente publicar otra revista para «espi-
ritus afines», con Feng Shue-feng como redactor-jefe.
Declararon que iban a emprender «la reconquista del
mundo literario»; a «abrir nuevas perspectivas,» a través
de la prensa. Por lo que se ve, los derechistas rehusan
siempre abandonar su tentativa de «reconquista del
mundo» mediante la prensa. Ding Ling, Chen Chi-sia
y Chiang Feng, subdirector del Instituto Central de
Bellas Artes, quisieron dejar una brecha abierta en el
proximo Congreso de Escritores y Artistas, que iba a
celebrarse en octubre de 1957. Pero la lucha contra los
derechistas hizo fracasar totalmente este complot.

Hoy podemos ver con claridad que no es accidental que
Ding Ling, Feng Shue-feng y otros hayan degenerado en
derechistas. Es el resultado inevitable del prolongado
conflicto entre su concepciéon individualista burguesa del
mundo y la concepcién comunista del Partido. No es
facil para un individualista o para alguien con serias
ideas individualistas pasar la prueba del socialismo. Ya
fue dura para ellos la prueba de la revoluciéon democra-
tica, pero al llegar al socialismo, su individualismo resulta
irreconciliable con él. Durante el periodo de la revolu-
cion democratica, ya estaban disconformes con el Partido
y con el pueblo, pero como entonces se luchaba contra
el imperialismo, el feudalismo y el capitalismo burocra-
tico, la contradiccion enire ellos y el Partido era menos
aguda, y aun podia ser disimulada. Cuando nuestro pais
entréo en el periodo de la revolucion socialista, la bur-
guesia se convirtid en el blanco de la revolucion. El
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individualismo burgués, el liberalismo y otras manifes-
taciones de la ideologia burguesa fueron objetos de ata-
que. Entonces se dan cuenta de que aquello que la re-
volucion combate es precisamente lo que los caracteriza
en gran medida. Si se niegan a transformar sus ideas
y a cambiar su posicion politica, serd inevitable entrar
en conflicto con el socialismo. A medida que progresa
la revolucién socialista y se consolida el sistema, el es-
pacio para su individualismo se reduce méas y mas, hasta
que la relacion de ellos con el Partido y con el pueblo
llega ineludiblemente a la ruptura. Wu Dsu-guang* dijo
que cuanto mas grande es la fuerza de la organizacion
tanto mas pequenia sera la fuerza individual. Es una
calumnia levantada al socialismo. ILa sociedad socialista
no niega la fuerza individual, pero exige que ella se ex-
prese correcta y plenamente en combinacién con la fuerza
colectiva. La personalidad que requiere el socialismo
es aquella que concuerda con la colectividad y no la que
se le opone. Sélo en la sociedad socialista el talento
y la inteligencia individuales pueden conseguir su pleno
desarrollo. Si sustituimos la palabra «individual» en la
afirmaciéon de Wu Dsu-guang por «individualismo», su
sentencia, sera razonable. La expansién del socialismo
presupone la transformacion del individualismo, que es
en la sociedad socialista la raiz de todo mal.

El el mundo de hoy existe el antagonismo entre el sis-
tema socialista y el capitalista. Dentro del pais sigue
existiendo la burguesia. Los paises socialistas defienden
firmemente la politica de coexistencia pacifica entre los
diferentes sistemas sociales. Sin embargo, la lucha en

el terreno ideoldgico es ineludible. El sistema capita-
(

*¥*Un dramaturgo y director de escena derechista.
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lista ¥y su cultura, decadente y moribunda, no dejan
por eso de ejercer una atraccion considerable sobre
muchas personas. Por lo tanto, la critica y la lucha
contra las ideas burguesas seguird siendo durante un

largo tiempo una de las tareas ideoldgicas mas impor-
tantes y fundamentales.

I1l. LA LINEA REVISIONISTA EN LA
LITERATURA Y EL ARTE

Debido a las diferencias en la posicion de clase y en
la concepcion del mundo, existe una diferencia funda-
mental entre nosotros y los derechistas burgueses en
cuanto al punto de vista literario y artistico. Hay dos
lineas. Una dice: la literatura y el arte deben servir los
intereses de los obreros, campesinos y todos los traba-
jadores; reflejar fielmente y en forma accesible y grata
al pueblo, la vida y la lucha de las masas populares;
elevar sus ideas y sentimientos y fortalecer su fe en la
construccion de una nueva vida. La literatura y el arte
de este género contribuyen al desarrollo y al progreso
de la sociedad. Es ésta la linea sociflista, la linea mar-
xista que defendemos en la literatura y el arte. La otra
linea dice: la literatura y el arte no deben servir a las
grandes masas populares sino a un reducido grupo de
gentes cuyos gustos halagan; expresan simplemente la
personalidad del escritor o el artista; satisfacen su ambi-
cion personal de fama y de provecho; en vez de alentar
el entusiasmo revolucionario de las masas, las desmora-
lizan. La literatura y el arte de este género contribuyen
no al progreso, sino al retroceso de la sociedad. Es ésta
la linea burguesa, o sea la linea antimarxista o la revi-
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sionista, que defienden los derechistas en la literatura y
el arte.

Lia concepcion proletaria en la literatura y el arte es
siempre incompatible con la de la burguesia reaccionaria.
Y precisamente a través de semejante lucha crece la
literatura socialista. La literatura socialista es la genuina
literatura del pueblo trabajador, que agrupa en sus filas
a todos los escritores que, estimulados por la gran meta
del socialismo, se ponen al servicio de pueblo trabaja-
.dor. Es al mismo tiempo objeto de ataque, calumnia y
burla de parte de la aristocracia literaria burguesa. Desde
hace veinte anos, el movimiento de la literatura prole-
taria china tuvo que luchar por un lado contra la per-
secucion sangrienta de las autoridades reaccionarias; por
otro, contra toda suerte de corifeos literarios de las clases
reaccionarias. Destruimos la literatura fascista, asi como

la del intermediario feudal. Refutamos las falsas acu-
saciones de la «Sociedad de la Luna Creciente», el «Tercer
Grupo»* y otros cenaculos literarios burgueses. En aquel

*Después del Movimiento de Cuatro de Mayo (1919) algunos
letrados de tendencias feudales, encabezados por Lin Shu
atacaron a los que se®proponian escribir literatura basada en el
lenguaje que se habla corrientemente. Les hizo eco el «Grupo
Shue Jeng», que incluia a Ju Sien-su, Mei Guang-ti, Wu Mi y
otros, que en 1921 iniciaron la publicacién del Periddico Shue

Jeng para denostar al nuevo movimiento literario. En 1925

Chang Shi-chao, que representaba a los sectores feudales en los
circulos de la cultura, empez6 a publicar el Semanario de. Chia-
ying, a fravés del cual combatié con todas sus fuerzas a la nueva
literatura. Después de 1921, la mayoria de los intelectuales bur-
gueses que habia formado en el ala derecha del Movimiento del
Cuatro de Mayo, entré en-tratos con el enemigo, poniéndose asi
de un modo vergonzoso al servicio de los imperialistas y los terra-
tenientes feudales. Asi fue como Ju -Shi propuso que la gente
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tiempo el movimiento de la literatura proletaria era,
como dijo Lu Sin, el tinico movimiento literario en .China.
No habia ninguna escuela literaria, ningtiin grupo lite-
rario que pudiera enfrentarse a él. Después de la Li-
beracion, criticamos la tendencia reccionaria en La vida
de Wu Shun, asi como los puntos de vista burgueses en
el estudio del Sueiio del Pabelléon Rojo. Denunciamos a
fondo el bloque contrarrevolucionario de Ju Feng y sus
ideas e hicimos ademéas una critica amplia de las ideas
de Ju Shi.

La burguesia nunca cesara de atacar a la literatura y
al arte socialistas. Durante la reciente campana anti-

comunista, dentro y fuera del pais, la literatura y el arte

se ocupara menos de los «ismos» e investigara mas, oponiéndose
al estudio y la introducciéon del marxismo-leninismo. Al mismo-
tiempo lanzo la consigna «iEstudiar el pasado)», esperando que
los estudiosos se sepultaran ellos mismos en el viejo clasicismo.
Senores <«occidentalizados», como Chen Yuan (Chen Si-ying),
fundaron La Critica Moderna y predicaron abiertamente las ideas
de los intermediarios del imperialismo, injuriando a las fuerzas
progresistas. Mas tarde surgié otro grupo, intimamente ligado
a «La Critica Moderna»: la «Sociedad de la IL.una Creciente»,
una pandilla literaria reaccionaria que represenfaba las. ideas y
los interestes de la burguesia intermediaria del imperialismo.
Encabezada por Ju Shi, Liang Shi-chiu y Shu Chi-mo, edit6 en
1928 la revista. mensual La Luna Creciente. En junio de 1930,
algunos escritores fascistas, entre los que se hallaban Wang Ping-.
ling, Chu Ying-peng, Wang Chen-sia; Fu Yen-chang, Shao Sun-
mei- y Wang Di-yan, iniciaron lo que ellos llamaban <«literatura
nacionalista» y publicaron un -manifiesto, asi como dos ‘revistas
mensuales, Vanguardia y Literatura. En 1932, escritores
reaccionarios tales como Ju Chiu-yan y Su Wen clamaron por
«Libertad en la creacion», manifestando su oposicion a la lite-
ratura proletaria. Su Wen se autodenominaba miembro del
«Tercer Grupo» el cual «se ligaba férreamente a la literatura».
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han sido objeto de nuevos ataques. Los revisionistag han
medido sus armas con nosotros. La mayoria de ellos
atacod la literatura y el arte socialistas no de un modo
franco, sino con métodos relativamente arteros. Exage-
rando nuestras deficiencias en la labor literaria y artis-
tica, cubrieron de lodo a la literatura y el arte socialis-
tas. Imitando a los intelectuales reaccionarios burgueses
del extranjero, dirigieron sus calumnias contra la litera-
tura socialista de la Unién Soviética y de nuestro pais.
Feng Shue-feng afirmé en la Conferencia de Directores
de revistas literarias, celebrada en 1956, que el espiritu
de la literatura soviética en su investigaciéon del socia-
lismo no estd a la altura del humanismo de la literatura
de la vieja Rusia. Liu Shao-tang* dijo, haciéndole coro,
en la conferericia de propaganda convocada por el Co-
mité del Partido en Pekin, 1957, que la literatura sovié-
tica habia decaido en los ultimos veinte anos hasta quedar
por debajo de la de los veinte afios anteriores; y que la
literatura china habia decaido también en los 15 anos
posteriores al foro de Yenan sobre arte y literatura. . Wu
Dsu-guang sostuvo que la labor literaria y artistica des-
pués de la Liberaciéon era peor que en ningun otro
periodo. Feng Shue-feng escribidé en su proyecto de in-
forme para el Segundo Congreso nacional de escritores y
artistas que la «veracidad» en nuestra literatura era
«pobrisima». Wu Dsu-guang afirmé que en la actual
literatura y el arte chinos y hasta en la sociedad china
todo era una monstruosa mistificacién. En Detrds de la
escena escribidé que en nuestra literatura y arte no se
veian «palabras honestas», «palabras del corazéon». &Y
por qué los escrifores no pueden decir «palabras del co-

* Escritor derechista.
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razon»?, se pregunté. Porque no hay, segun él, libertad
en las actividades creadoras. Asi pues, Chin Chao-yang
dijo: «Los escritores tienen que mirar a derecha e izquier-
da antes de dar cada paso, se sienten intranquilos, no se
atreven a abordar los temas mas serios y que les son
mas emocionantes; y s6lo pueden escribir acerca de cosas
«triviales». (Véase Charla de sobremesa, publicado con
el seudénimo de Chien Yu).

Los principales argumentos de los derechistas bur-
gueses y los revisionistas contra la literatura y el arte
socialistas consisten en .negar o subestimar sus éxitos,
declarando que en éstos falta la veracidad y que en
nuestra sociedad no hay «libertad de creacién». He aqui
los argumentos que los derechistas burgueses y los revi-
sionistas usan para atacar la literatura y el arte socia-
listas. Es evidente que sus ataques no se encaminan

- inicamente a la literatura y al arte, sino también al

sistema socialista en su conjunto.

({Como hemos de pesar los éxitos de la literatura so-
cialista?

La literatura socialista es un nuevo tipo de literatura
gue se desconocia en la historia. No hay literatura en
ninguin otro periodo del pasado que pueda compararse a
ella. Muy pocas obras literarias del pasado tomaban
como tema el trabajo y la lucha de los obreros y campe-
sinos. Los auténticos trabajadores, los que crean las
riquezas materiales y espirituales de la sociedad no tenian
en las antiguas literaturas el lugar merecido. La gran
mayoria de las obras literarias versaban sobre los terra-
tenientes, los nobles, los comerciantes, la burguesia y
sus portavoces en el terreno politico e ideoldégico. Esto
no es justo. La literatura socialista ha promovido un
cambio radical en tal absurdo estado de cosas. Servir
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al pueblo es su orientacién basica. Aprueba y ensalza
con inmenso entusiasmo la grandiosa lucha de la clase
obrera, escribe las nuevas relaciones humanas basadas
en el socialismo, la nueva moral y nuevas costumbres,
asi como las gentes nuevas que se han ido desembara-
zando de la influencia de la vieja sociedad, sus nuevos
caracteres y su lucha contra las instituciones e ideas
caducas. Ninguna literatura afirma tan poderosamente
la vida y la realidad como la literatura socialista, ni
demuestra una confianza tan firme en la humanidad,
en el futuro y .en las inagotables fuerzas creadoras del
pueblo. Ninguna literatura del pasado conocia tan com-
pleta liberacion del pensamiento y el sentimiento, ni des-
pertaba el optimismo, el heroismo y las aspiraciones
elevadas como la literatura socialista. Nuestra litera-
tura, arma para la educaciéon moral, es acogida y apoyada
por las grandes masas populares. Hoy la tirada de un
libro relativamente bueno pasa de centenares de miles
de ejemplares. Y una pelicula de cierta categoria es
vista por decenas de millones. No habia nada com-
parable en el pasado. El pueblo, dueno de su cultura,
siente vivo interés por la literatura y el arte. Los con-
sidera como una parte importante e integrante de su
magno programa de construcciéon. Los escritores han
dejado de colocarse por encima o fuera del pueblo, para

identificarse con las masas populares. Se asignan la
sagrada mision de mantener intima ligazén con €l pue-
blo y escribir para él. éAcaso hay en la historia otra
literatura mas avanzada y mas noble que la literatura
socialista?

Los grandes éxitos de la literatura socialista no pueden

ser escamoteados por nadie. Aprovechando la critica a
Stalin formulada .en el XX Congreso del Partido Co-
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munista de la URSS., algunos escritores burgueses de
Occidente ¥ ciertos revisionistas en las democracias popu-
lares proclamaron que la literatura soviética estaba es-
tancada, que el realismo socialista, que no existia en
realidad sino como el «invento» de una minoria, habia
demostrado la degeneracion de la literatura soviética.
Algunos de ellos no s6lo se opusieron a la tendencia so-
cialista en la literatura, sino que también renegaron por
entero del realismo, calificAndolo como un método «anti-
cuado». Se deleitaban con el modernismo, hoy en boga,
y otras tendencias decadentes del pensamiento. -Pero
sus clamores, lejos de disminuir la gloria de la litera-
tura soviétfica, revelaron tan so6lo sus puntos de vista y
sus prejuicios reaccionarios y burgueses. La literatura
y el arte soviéticos educan e inspiran a los lectores del
mundo en una concepcion universal avanzada y un es-
piritu revolucionario. Estimulan a cenftenares de miles
dé gentes a incorporarse a la revolucion, a construir una
vida nueva. El desarrollo de la literatura de las dife-
rentes nacionalidades de la Union Soviética es otro fend-
meno inconcebible hasta ahora. Algunas nacionalidades
gue no tenian siquiera su lenguaje escrito, ahora cuentan
con su propia literatura y sus propios escritores. &Qué
otra literatura puede dar una contribucion tal a la huma-
nidad? &éQuién puede desmentir su valor? iQué otra
literatura posee tan amplia base de masas? Es irrefu-
table que la literatura soviética es un gran pionero de
la literatura proletaria mundial. El realismo socialista
marca una nueva fase del desarrollo de la literatura y el
arte de la humanidad.

La literatura china, bajo la direccion del Partido, man-
tiene siempre el realismo socialista como principio acer-
tado en la creacion, y las obras soviéticas, como su modelo.
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No debemos, desde luego tomar las experiencias‘ de la
Unioén Soviética- mecanica ni dogmaticamente, sino asimi-
larlas con criterio analitico y teniendo en cuenta las con-
diciones de la realidad concreta de China. Una litera-
tura socialista s6lo puede crecer y florecer en su tierra
natal, de modo que tiene que recoger con discernimiento
la herencia de la tradiciéon nacional y conseguir formar
un estilo nacional. Hacemos muchos esfuerzos en este
sentido. Como nuestra literatura esta ligada a la clase,
la idea y el sistema social mas avanzados, su desarrollo
en este breve lapso ha sido enorme, sin precedentes. Los
derechistas objetan que las obras literarias son hoy mucho
menos que en el pasado y que las creaciones teatrales han
disminuido. En una palabra, se les antoja que todo es
peor que antes. Verdad es que la cultura creada para
los terratenientes, aristocratas y senores burgueses no
s6lo ha disminuido, sino que va camino de su extincion
completa. En cuantfo a la culfura que el pueblo traba-
jador requiere, lejos de disminuir, ha aumentado mas que
nunca. Esto es obvio para todos, excepto para los dere-
chistas que cierran deliberadamente los ojos ante la rea-
lidad. Nuestra nueva literatura y nuestro nuevo arte van
penetrando en las fabricas, en las aldeas y en el ejército.
Ma3as -y mas escritores aparecen hoy entre los obreros y
campesinos. Y de nuestras minorias nacionales han
surgido también literatos de talento. Mas y mas libros
son escrifos por los campesinos y los obreros en sus mo-
mentos de descanso. Las companias fteatrales de los
campesinos se cuentan por centenares de miles. Y los
campesinos han creado decenas de miles de piezas drama-
ticas. Los derechistas desdefian, como es 14gico, las obras
escritas por las masas. Pero nosotros vemos en la am-
plisima extension de las actividades culturales de las

masas, las futuras fuentes de nuestra literatura y nuestro
arte.

Recalcamos la necesidad de popularizar la cultura y
de fomentar ampliamente las actividades creadoras de las
masas trabajadoras en sus ratos de ocio. La linea de
masas en la literatura y e] arte nos asegura la prosperidad
y el florecimiento general de la literatura y el arte. Sin
embargo, no debemos darnos por satisfechos de los éxitos
en este aspecto, que aun distan mucho de lo que espera
y desea el pueblo. Es innegable que hay muy pocas
obras buenas y que muy pocos escritores contemporaneos
han sobrepasado a nuestros grandes predecesores. Mu-
chos de nuestros escritores no son aun capaces de exponer
el espiritu esencial de nuestra sociedad y nuestra época
en elevada forma artistica. Pero eso no tiene nada de
extranio. .Para que la literatura de una nueva época
alcance su madurez es nhecesario un lapso bastante
dilatado.

La literatura socialista es auin relativamente joven. No
cuenta con mas de cincuenta anos, a partir de la publi-
cacion de La madre de Gorki, en 1907. EIl movimiento de
la nueva literatura en China, iniciado con el «Cuatro de
Mayo», no ha cumplido aun sus 40 afios. Hablando en
rigor, la literatura china tomé conscientemente su camino
de servir a los obreros y campesinos y al socialismo tan
solo después del foro acerca de la literatura y el arte en
Yenan, desde el cual ha transcurrido un poco mas de 15
anos. HEs un periodo muy corto en comparacion con los
dos mil anos de la literatura feudal china y con los
cuatrocientos o quinientos afios de la literatura burguesa
europea. 4COmo podemos usar el mismo criferio para
medir los éxitos de centurias o milenios y los de unas
cuentas décadas? Sin embargo, cuando nuestros escri-



fores adquieran una comprension a fondo de la época y
se liguen verdaderamente a las masas y cuando tengan
dominio pleno sobre nuestra magnifica herencia cultural,
y la literatura cuente con una nueva y sélida base de
masas, entonces la literatura socialista podra alcanzar y
sobrepasar rapidamente a las de todas las épocas anterio-
res, no solo en el terreno ideolégico sino también en el
nivel artistico. Estamos convencidos de esto y trabaja-
mos diariamente creando las condiciones necesarias para
alcanzar esa meta.

Fue sélo en 1957 cuando comenz6 en nuestro pais una
gran revolucion socialista en escala nacional, en el te-
rreno ideolégico y politico. Se asesté un golpe demole-
dor a las ideas reaccionarias burguesas. Se liberaron las
fuerzas potenciales de los escritores y artistas, asi como
las nuevas fuerzas en este campo. Se sacudieron las
cadenas de la vieja sociedad, los nubarrones amenazantes
de la reaccion fueron barridos. Y se abrié un amplio
camino para el desarrollo de la literatura y el arte pro-
letarios. No se habia cumplido hasta entonces esa
mision histérica de la revolucién: Los escombros del
camino- continuaran alli, pero la senda ha sido abierta en lo
fundamental y por ella grandes fuerzas de escritores y
artistas proletarios pueden marchar libre y rapidamente.
Tenemos que formar un gran ejército y adiestrar a sus
soldados en la esfera de la cultura. Un ejército absoluta-
mente nuevo esta en via de formacion para la literatura
y €l arte proletarios. Ksto debe coincidir con la for-
macion de un ejército de intelectuales proletarios y
cosecharemos los beneficios de ambos al mismo tiempo.

Solo los que no comprenden el materialismo historico son
capaces de dudarlo.
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La literatura y el arte socialistas deben heredar las
buenas tradiciones de la civilizacion antigua. Nuestros
escritores deben aprender de sus antecesores. Pero
nuestra literatura y nuestro arte son socialistas y su base
ideolégica sd6lo puede ser la concepcion del mundo
comunista. Deben romper radicalmente, como se expuso
en el Manifiesto Comunista, con las ideas tradicionales.
Si no proceden asi, seran semejantes a los poetas «ver-
daderos socialistas», criticados en el Manifiesto Comunista,
que pretendian que sus obras eran «socialistas», cuando
en realidad eran «burguesas». Respetamos la tradicion,
pero eso no significa de ninguna manera volver atras,
como propuso Chung Dien-fei. Debemos aceptar y des-
arrollar las tradiciones sobre una nueva base ideologica.
Nuestra literatura y nuestro arte deben educar al pueblo
en la concepcion comunista y no seguir inculcandole las
ideas feudales o burguesas. Feng Shue-feng aconsejo
a los directores de la revista Poesia que hicieran publi-
caciones de] siglo XIX o del siglo XXI, pero no del siglo
XX. Eso quiere decir que pretendia que nuestros poetas
se apartaran de la realidad actual de la lucha del pueblo,
que caminaran al paso de los escritores burgueses occiden-
tales del siglo XIX y no predicaran las ideas socialistas de
la clase obrera, sino el individualismo burgués. Los re-
visionistas detestan la literatura y el arte que expresan
ideas socialistas. Hacen todo lo posible por eliminar la
diferencia de principios entre la literatura y el arte del
realismo socialista y la literatura y el arte realistas de
todos los periodos anteriores. Asi por ejemplo, Chin Chao-
yang afirmo que era dificil establecer una linea de
demarcacion absoluta entre la literatura nueva y la vie-
ja segin el contenido y la caracterisfica del realismo.
(véase El realismo —un ancho camino). Verdad es que
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en el mundo no hay ninguna linea de demarcacion
«absoluta» en nada; sin embargo, al hacer vaga la diferen-
cia entre las cosas, entorpecemos nuestro entendimiento
y negamos su diferencia esencial. La tesis de Chin
Chao-yang rechaza en el hecho s0lo el caracter de
clase y la significacion revolucionaria de la literatura
y el arte socialistas. En lo esencial, él ha intentado
sustituir la cultura socialista por la cultura. burguesa.

(¢Como abordar el problema de la veracidad en la lite-
ratura y el arte? Ni que decir que deben ser veridicos.
Si no, no tienen valor alguno y el pueblo no los necesita,
La cuestion es: éQué es la veracidad? é&desde qué
posicién politica y con qué objeto los escritores y artistas
describen la realidad?

Ante todo, hay que reconocer que la literatura y el arte
socialistas son los mas veraces en el mundo, por cuanto
la clase obrera es la clase mas avanzada y no teme jamas
que se exponga la realidad de la vida. Sélo las clases
explotadoras pretenden ocultar la realidad, con el fin de
ofuscar al pueblo trabajador. Y precisamente son la
literatura y el arte socialistas los que ofrecen una expre-
sion mas veridica de los triunfos epopéyicos de las masas,
que con su trabajo y su lucha transforman el mundo y
a la vez a si mismas, y describen el complejo fenémeno
de la lucha de clases y la lucha entre lo nuevo y lo viejo.
Esa literatura y ese arte han conmovido los corazones de
millones de gentes de esa nueva época. &Qué otra lite-
ratura en el mundo es tan verdadera como ésta?

Como -nadie ignora, la literatura y el arte reflejan la
vida. En la vida real, existen contradicciones de distinta
indole. El marxismo nos ensena que las principales son
aquellas que existen entre la persona y la naturaleza y

enfre €l hombre y el hombre. Estas dos contradicciones
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toman cuerpo respectivamente en la lucha de produccion y
en la lucha de clases que después de suprimidas las clases,
se expresaran como la lucha entre lo nuevo y lo viejo. El
camarada Mao Tse-tung ha sefialado de modo especial que
al tratar las contradicciones en la sociedad humana hay
que distinguir estrictamente dos tipos de diferente carac-
ter: contradicciones entre el pueblo y sus enemigos y
contradicciones en el seno del pueblo. Nuestra litera-
tura-y nuestro arte nos han ofrecido cuadros emocionantes
de la heroica lucha del pueblo contra los opresores y los
explotadores. Pero, ante nuestros escritores y artistas
se plantea hoy una nueva tarea de creacion que supone
una serie de problemas nuevos. Asi por ejemplo, como
mostrar al pueblo, duefio ya de su destino, buscando
solucion acertada para las contradicciones en su propio
seno; desprendiéndose de la arraigada influencia de la
vieja sociedad, determinando la relacién precisa entre
el individuo y la colectividad, estableciendo que lo
avanzado supera lo atrasado y aun conduce lo atrasado tras
de si. Problemas todos que la literatura y el arte del rea-
lismo socialista deben ayudar a resolver. Ha sido pre-
cisamente en estos puntos en los que derechistas y re-
visionistas midieron armas con nosotros. Los dogmaticos
no ven o no quieren ver la existencia de las contradic-
ciones en el seno del pueblo y caen indefectiblemente en
la «teoria sin conflicto» en la literatura y el arte, y esto
es, por supuesto, erroneo. En cambio los derechistas y
revisionistas enredan u ocultan intencionadamente las
contradicciones entre el pueblo y sus enemigos, al mismo
tiempo que exageran las contradicciones en el seno del
pueblo, en particular entre los dirigentes y los dirigidos,
comparandolos con las contradicciones entre el pueblo

oprimido ..y los .gobernantes reaccionarios en la vieja
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sociedad. Exageran asimismo la discusién sobre lo acer-
lado y lo erréneo en el seno del pueblo, para presentarla
como contradicciones entre el pueblo y sus enemigos.
Esto es mucho mas grave y peligroso. Estiman que la
tarea principal de la literatura y el arte consiste en ex-
poner los defectos de nuestra: sociedad y el lado sombrio
de la vida. Les parecen «veraces» sO0lo las obras que
muestran el lado sombrio, mientras las que ensalzan el
lado brillante se les antojan obras «para embellecer la
realidad» y «falsas». Lo que llaman «veraces», son cosas
negativas, atrasadas, estancadas y moribundas. No ven
0 no quieren ver la corriente principal en la realidad
socialista, vigorosa y avanzada. No pueden o no quieren
observar la realidad social desde el punto de vista revolu-
cionario y dialéctico y niegan que el romanticismo revolu-
cionario sea un aspecto indispensable del realismo socia-
lista. Quieren que los escritores empleen el método natu-
ralista, escudrinando por todos los rincones los defectos y
abusos, para luego exagerarlos y exponerlos uno por uno,
con el fin de desmoralizar al pueblo y complacer al
enemigo y para introducir en los lectores la duda y la
decepcion de la revolucidon y el sistema socialistas. Esto
es lo que ellos llaman «pintar la realidad--, el objetivo real
de «intervenir con audacia en la vida», consigna que ellos
han venido preconizando. .

No hay nada nuevo en la teoria de que los escritores y
artistas deben exponer el «lado sombrio» de la vida. Hace
ya quince afos, en Yendn, Wang Shi-wei esgrimid este
argumento, con el pretexto de que «hay manchas hasta
en el sol», y fue secundado por Siao Chiun, Luo Feng y
otros. Pretendieron que usaban «el método de Lu Sin»
y llamaron a los escritores a emplear la forma que ensayoé
Lu Sin,— «dagas» y <«jabalinas» con la que ataco al
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enemigo en aquel tiempo — para atacar ellos a la clase
oberera y al pueblo trabajador. Ding Ling actué de acuerdo
con esta proposicion cuando escribiéo Algunas reflexiones
en el Dia de la Mujer y En el Hospital. Las Conversa-
ciones sobre arte y literatura en el foro de Yendn criticaron
severamente esta tesis reaccionaria. No obstante en los
ultimos afos, bajo el estimulo de la corriente internacio-
nal del revisionismo, esta sugestion de escribir acerca del
lado oscuro de la vida, se puso de moda en China. En
tales condiciones fue como Liu Yeng-ping gané nombra-
dia. El y sus amigos son verdaderos discipulos de Wang
Shi-wei. Obviamente no se interesaban en el problema
de como describir con veracidad las contradicciones en el
seno del pueblo y de como criticar acertadamente el feno-
meno del retrgso en la vida, sino que aprovecharon la
oportunidad para exagerar las contradicciones en el seno
del pueblo, tergiversando la realidad y confundiendo a los
amigos con los enemigos. Trataron de conducir asi la
lileratura y el arte por el canlino reaccionario.

¢Hay en nuestra sociedad defectos y aspectos sombrios?
Naturalmente los hay. Defectos y lados oscuros no sélo
existen ahora, sino que seguiran existiendo siempre, de
otra manera no habria progresos en la historia. La his-
toria avanza siempre a través de contradicciones y luchas,
superando los defectos y el lado sombrio. Cuando los
viejos defectos se han superado, surgen los nuevos. En
nuestro pais, el sistema de explotacion ha sido eliminado
en lo fundamental. Sin embargo, la influencia de las
ldeas y costumbres viejas persiste aun obstinadamente.
El nivel econémico y cultural del pueblo no es todavia
suficientemente alto. EIl pueblo aun tiene que soportar y
vencer dificultades inimaginables de distinta naturaleza
en la construccion de la nueva vida. El burocratismo, el
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aislamiento de las masas y la accién contra sus intereses
de parte de algunos cuadros se producen de tiempo en
tiempo. Claro que no necesitamos ocultar las cosas som-
brias y negativas de la vida. Pero no debemos perder de
vista el hecho de que es lo nuevo, lo positivo y lo avan-
zado aquello que predomina y es decisivo en nuestra
sociedad. Los seiscientos millones de chinos, hoy
organizados, con una consciencia socialista y un alto
sentido de la disciplina, son capaces de mover las mon-
tanas, vaciar los mares y cambiar la fisonomia del uni-
verso. ¢(Acaso un escritor o un artista que ama verdera-
mente a la pairia y al pueblo puede dejar de senfirse
inspirado y conmovido por todo esto? Solo aquellos que
aun estan ligados sentimentalmente a las clases decadentes
no ven o0 no quieren ver este gran cambio operado en
nuestra vida, asi como la vitalidad de las cosas nuevas.
Enfrentados a la nueva realidad en viguroso desarrollo, no
observan sino los defectos y los abusos. El que tiene
sombra en su corazon encuentra sombrias todas las cosas;
para €l la sombra es la unica realidad. Temen a la luz
y la deslumbrante claridad del socialismo les es desagra-
dable en extremo. Es el reflejo de su instinto de clase.
Miran siempre hacia atras, sienten la nostalgia del pasado.
Consideran que la vida y la actitud espiritual de las gentes
en el periodo de la-dominacion -de los terratenientes y la

burguesia es una realidad inmutable. No ven o no quieren
ver el cambio radical en los caracteres y las relaciones
mutuas de los hombres. La literatura debe calar hondo
en el alma de la gente y no simplificar su mentalidad.
Pero la época ya no es la misma y los sentimientos huma-
nos y las relaciones mutuas han variado también. &éCdmo
puede la literatura seguir pintando la vida al estilo
antiguo? Aparecen entre nosotros mas y mas gentes
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con ideas colectivistas y con un alto sentimiento de
disciplina: son los héroes de la nueva época. Pero los
derechistas y revisionistas rehusan aceptar que en esta
nueva época hay gentes que no fienen ideas individua-
listas en el fondo del alma, que no vacilan ante las pruebas.
«Si uno no piensa en si mismo, los dioses lo destruirans,
«Los cuervos son por doquiera igualmente negros.» —
son las sentencias que encarnan su filosofia. Las obras
que describen la realidad de los nuevos caracteres y de la
nueva vida se les antojan falsas o «idealizadas». Existen
ya visiblemente muchos fenémenos nuevos alrededor de
ellos y sin embargo no se dan por enterados, porque se
dedican ain a buscar lo caduco. Y con mayor motivo
desdefian la iniciacién de las cosas nuevas. Criticamos la
creacion formalista y esquematica, principalmente por-
que no ha sido capaz de darnos una imagen poderosa y
perspicaz de la heroica realidad de nuestra época. Han
simplificado la vida. A los derechistas y revisionistas,
por el contrario, lo que no les gusta es precisamente que
las obras reflejen en mayor o menor grado la nueva vida
de los obreros y campesinos, una vida que les es antipa-
fica. Se quejan de que la vida es en si «formalista y es-
quematica» y de que las masas son «dogmaticas». Esta
claro que se oponen no a las tendencias dogmaticas y es-
quematicas, sino a la nueva vida misma, al sistema socia-
lista mismo. Liu Shao-tang atacé el realismo socialis-
ta sosteniendo que el escritor debe observar y describir la
realidad desde un punto de vista no «dinamico», sino
«estatico». HEsto ha puesto de manifiesto sus ideas bur-
guesas reaccionarias, temerosas. de 1los cambios socialistas.

No ‘estamos de aecuerdo con los derechistas y revisio-
nistas no solamente porque exageran injusta e intencio-
nadamente los defectos y el lado sombrio de nuestra vida,
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sino también porque desde su punto de vista individua-
lista burgués representan lo positivo, lo activo, como
fenémenos malos, y en cambio lo pasivo, lo negativo,
como fenémenos buenos. Segun su criterio, la coopera-
cién en la agricultura es algo malo, a lo cual hay que
oponerse; la tendencia espontidnea al capitalismo en los
campesinos medios acomodados es buena y merece su sim-
patia; la reeducacion ideolégica es mala, el apego obsti-
nado a las ideas burguesas es una virtud; el supeditar los
intereses individuales a los intereses colectivos es malo,
pero desarrollar el individualismo es bueno; los que tra-
bajan diligente y lealmente por el Partido son «decaden-
tes» y «vulgares», en -cambio los que son arrogantes y no
respetan al Partido son «vigorosos» y «talentosos». La
gente que ocupa diferentes posiciones politicas tiene tam-
bién diferentes modos de percibir. En el. Hospital de
Ding Ling y Nuestro periddico por dentro, de Liu Ping-
yen, son dos ejemplos elocuentes. Colocados en una
posicion totalmente antipartido y antipopular, desnatura-
lizan nuestra vida actual y cantan endechas a los bur-
gueses individualistas que son sus héroes y heroinas. Los
derechistas que preconizan la exhibicion exclusiva del
lado. sombrio de la clase obrera y el pueblo trabajador,, no
muestran en cambio el de los terratenientes y capitalistas.
Se-burlan y se oponen a realizar la imagen de las nuevas
figuras heroicas, pero esto se refiere s6lo a los héroes del
nuevo espiritu colectivista, y en cambio no cesan de can-
tar loas a los héroes individualistas burgueses.

Nuestra literatura tiene -que denunciar los abusos, pues-
to que en nuestra vida hay un lado luminoso y un lado
sombrio. La literatura tiene que. exaltar el primero y
condenar el segunde y no reflejar unilateralmente la
existencia. Cualquier signo negativo, cualquier factor de
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atraso que obstaculice el progreso social, asi por ejemplo
el burocratismo, debe ser denunciado y criticado. Nuestra
literatura tiene que ser un arma para combatir todo lo
negativo, un arma para ejercer la critica y la autocritica.
Estamos en confra de la' teoria del no conflicto. El pro-
blema reside en la posicion y en el objetivo de nuestras
denuncias y criticas. Nuestros escritores deben tomar
una posicidon certera y establecer una clara demarcacion
entre lo acertado y lo erréneo, entre el lado sombrio y el
lado luminoso. No deben procurar abarcar a ciegas todas
las cosas o exagerar con maligna alegria el lado sombrio,
ocultando el lado luminoso, para dar asi a los lectores una
vision deformada de la vida y hacerles perder la fe en ella.
Nuestras obras deben describir las contradicciones, difi-
cultades, defectos y ‘errores, asi como el fracaso y el
sacrificio, pero no deben comunicar el desaliento y el
abatimiento, sino el valor y la confianza. Tenemos plena
confianza en la realidad y por ello nuestra literatura es
siempre optimista. He aqui la discrepancia entre nos-
otros y los derechistas y revisionistas acerca del problema
de pintar €l lado sombrio de la vida.

Howard Fast en el extranjero y Feng Shue-feng en el
pais consideran como antitesis la veracidad artistica y
la exactitud politica. Les parece que si un escritor adopta
una certera posicion politica, es incapaz de lograr una
veracidad artistica. Fast, después de fraicionar al Par-
tido, declaré que en lo sucesivo no podria «escribir en
términos correctos.» Reclam6é su derecho a cometer
errores politicos. Feng Shue-feng aconsejéo también a los
escritores que no consideraran, en primer ‘término, si
estaban -politicamente en lo justo o no. Chin Chao-
yang, que propuso una revision de los principios del rea-
lismio socialista, lo hizo con mayor sutileza. Dijo que si
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exiglamos que los escritores tengan en si el espiritu y la
aspiracion del socialismo, «eso quiere decir que la realidad
objetiva no merece la apreciacion absoluta, y que lo mas
importante es la existencia de cierto espiritu y cierta as-
piracion del socialismo, abstracto y fijo, en la mente de
- los escritores; en caso necesario, debemos subordinar la
verdadera realidad objetiva a esa cosa subjetiva, fija y
abstracta, El resultado probable sera la desviaciéon de la
realidad objetiva en la literatura o que ésta se convierta
en un portavoz de ciertos conceptos politicos.» (Véase
El realismo-un ancho camino). Segun Chin. Chao-yang,
la «realidad objetiva» parece ser incompatible con el
«espiritu socialista» y la aspiracion del escritor. Solo la pri-
mera merece ser acentuada «absolutamente» y la segunda
a lo mas «relativamente». Segun su opinién lo que con-

duce al formalismo y al esquematismo en la literatura es .

nada menos que ese espiritu socialista. Odia y detesta
dicho espiritu socialista. - iQué bueno seria prescindir de
esa cosa ' «subjetiva, abstracta y fija»! Entonces los
escritores podran «hablar de lo. que manda el corazén»
y escribir sobre los «temas que les son mas emocionantes».
-Desde luego, los escritores deben y pueden sélo «hablar de
lo que manda el corazén» y escribir acerca de los «temas
que -les son mas emocionantes». Pero:écudles son? Y
¢por qué no -te interesan las nuevas cosas y fenémenos
socialistas suscitados entre las masas, mientras que la ex-
periencia ‘de un intelectual individualista en la colec-
tividad revolucionaria- te emociona hasta el extremo de
quitarte el suefio?

Los escritores deben ser-sinceros y francos y ex-
presar sus pensamientos en-la forma:maés clara y ho-
nesta' posible. Un escritor que toma definitivamente la
posicion junto al pueblo no oculta sus puntos.de vista.
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pero los .derechistas y los revisionistas creen que el
escritor que habla apoyando al Partido, al pueblo y al
socialismo, no es «sincero». Por el contrario, si habla de
la oposicion a) Partido, al pueblo y al socialismo, enton-
ces si que es «sincero». Sin embargo ellos no se atreven
a decir cudl es su «sinceridad». Esto explica por qué todo
lo que son capaces de hacer es hablar en términos vagos
y «mirar inquietos a izquierda y derecha antes de dar
el menor paso». Es, en verdad, un buen retrato del in-
dividuo que no tiene la conciencia tranquila.

{Cémo "enfocamos el problema de la libertad -de la
creacion? En nuestro pafs, la literatura, el arte y las
ciencias ‘gozan de plena’ libertad. La politica de «que
cien flores se abran, que compitan cien escuelas ideolo-
gicas» es:- una- importante garantia de dicha libertad.

Nuestro pais ‘proporciona las- condiciones mas favorables-

para la publicacién de la literatura y otro tipo de libros.
Segun se especifica en la Constitucion, el Estado restringe
o prohibe tan solo las obras que se oponen-al pueblo 'y al
socialismo, ya que lesionan' los intereses bdasicos del pue-
blo. Y los derechistas.reclaman precisamente la libertad
de publicacién de semejantes obras. |

Queremos 'una literatura socialista 'y no burguesa, una
literatura que sirva a las-grandes masas trabajadoras 'y
no:a una minoria de «clase superior». Ciertamente -esto
restringe la :libertad -de los escritores burgueses, los

derechistas y los revisionistas, ya que no pueden propagar

libremente las ideas burguesas reaccionarias ni escribir
libremente contra el Partido, el pueblo y el socialismo.
Tales obras son condenadas por las masas. Pero para los
escritores de la clase obrera y aquellos que estdn dispues-
tos a servir al pueblo trabajador eso no significa una res-
triccién, sino al contrario, una ampliacién de su libertad.
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Su conciencia sucialista y su noble devocién a la causa
del socialismo y al pueblo trabajador permiten a nuestros
escritores desembarazarse de la concepcion individualista
burguesa del mundo y mantener intimo contacto con el
pueblo, en cuya vida y lucha encuentran una inagotable
fuente de materiales para la creacion. Eso e€s verdadera
libertad de creaciéon. El escritor no se siente libre cuando
estd limitado por el individualismo burgués o cuando
desconoce la vida de] pueblo trabajador. Asi pues, Unica-
mente puede escribir- acerca de si mismo o de un reducido
grupo de individuos en torno. suyo. Su libertad es en-
tonces limitada. Los escritores lograran la verdadera y
amplia libertad s6lo integrandose a su época y a su
pueblo.

Los derechistas y revisionistas sienten que se les priva
de libertad cuando se les exige que la literatura y el arte
sirvan a la politica. Feng Shue-feng cargé a nuestra
cuenta que no respetdbamos «el derecho y la libertad de
creacion» de los escritores, y nos reprochdé que ejerciéra-
mos un «control ideolégico» sobre ellos. Dijo que al exi-
gir a los escrifores que escribieran acerca de las actuales
tareas revolucionarias, estdbamos creando una «literatura
bajo mandato.» Olvida que el gran Lu Sin calificaba sus
obras de «diteratura escrita segin 6rdenes» y consideraba
un honor escribir de acuerdo con las instrucciones de la
vanguardia. No debemos, sin embargo, interpretar la
subordinacion de la literatura a la politica en el estrecho
sentido de que necesitamos escritores para divulgar cada
directiva politica que puede encerrar una significacion
temporal o s6lo en aspectos restringidos, ni para escribir
simplemente sobre cada directiva. Proceder asi seria una
equivocacion y causaria danos a las actividades creadoras,
porque semejantes creaciones nao pueden ser acogidas por
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el pueblo, que un dia puede decir: «iPreferimos leer los
editoriales del diariob Lo que el pueblo -exige de la lite-
ratura es ofra cosa. Desea ver en ella un cuadro amplio y
variado de la vida socialista y aprender de ella como
conocer y afrontar esa nueva vida. No busca en los libros
soluciones a problemas tales como el control de los precios
o la prevencién contra las epidemias. Pero la «libertad
en la actividad creadora» reclamada por los derechistas
y revisionistas supone en realidad que la literatura y el
arte se aparten del socialismo, de la lucha actual del pueblo
y de la direccion del Partido. Ansian adoptar la linea
burguesa. Naturalmente la direccion del Partido les hace
sentir que «no son libres». Por eso es que atacan cons-
tantemente a la direccién del Partido en la literatura y
el arte, bajo diversos pretéextos y con distintos argumentos.

Algunos escritores sienten que no son «libres» cuando
reciben después de publicar sus obras tal o .cual critica,
oral-o escrita, del publico o de la direccion. Eso les hace
sentir constantemeénte una presion moral, desagradable
en todo caso, pero que es preciso enfocar con criterio ana-
litico. Las criticas no razonadas y groseras son per-
judiciales para las actividades creadoras. Semejante pre-
sién es, pues, inadmisible. En cambio, otro tipo de cri-
tica, del publico o de la direccion,-es justo y adecuado,
aunque algurios escritores lo consideran también como
una presiéon. No debemos oponernos a esta clase de
«presion». Las- obras literarias reflejan en forma -artis-
tica la -existencia social, al mismo tiempo que ejercen una
influencia sobre la sociedad. No pueden dejar de so-
meterse al comentario publico. A -veces los elogios y las
condenas .pueden ser injustos en cierto aspectos. Necesi-
tamos una opinién publica sana, pero los escritores, a su
vez, no deben temer a las criticas. El escritor o artista
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que tiene un fuerte sentido de responsabilidad ante
el pueblo debe atender a las opiniones de las demas y aco-
ger las criticas. El camarada Mao Tse-tung dijo en la
conferencia nacional de propaganda, celebarada en marzo
de 1957, que «un verdadero materialista no teme a nada».
Debemos esforzarnos por ser materialistas de esa
categoria.

En cuanto a la eleccion de los temas, a la forma de pre-
sentacion y al estilo artistico, el escritor tiene plena li-
bertad. Abogamos porque se escriba acerca de los
obreros, los campesinos y los soldados, pero eso no quiere
decir que el escritor no pueda elegir otros tipos de mate-
riales de acuerdo con su gusto, su experiencia o sus dis-
posiciones o intereses. Estimamos que el realismo socialis-
ta es el mejor método de creacidn, pero sdlo podemos esti-
mular a los escritores a que profundicen en el conocimien-
to, del marxismo-leninismo y fortalezcan sus lazos con el
pueblo frabajador, par que las ideas socialistas se con-
conviertan en una parte vital de ellos. No po-
demos obligarlos con simples O6rdenes. al uso del -método
realista socialista. El realismo socialista sélo halla ex-
presion en el curso de la creacion y no puede ser obtenido
de acuerdo con el deseo subjetivo del escritor. En cuanto
al estilo, estimulamos la variedad y la originalidad.

He bosquejado las principales discrepancias ideoldgicas
entre nuestra linea literaria y la de los derechistas y revi-
sionistas, que se centralizan en la forma de enfocar las re-
laciones entre literatura y politica. Los revisionistas hacen
cuanto pueden por desviar la literatura de la politica. Los
dogmaticos simplifican el problema y creen que siempre
que el contenido sea justo, el arte es perfecto, ignorando
las particularidades de la creacion y: la importancia de la
tecnica artistica. Su férmula «Politica presupone arte»
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elimina en realidad el arte y es.sin duda errénea. En
cambio, la féormula de los ‘revisionistas «Arte presupone
politica» subordina en el hecho la politica a] arte, y en la
practica subordina la politica revolucionaria a la politica
contrarrevolucionaria que se encubre con el ropaje del
arte. Al creer que el marxismo no:solo engloba sino que
también puede ‘sustituir los métodos de creacion, los
dogmaticos toman una partepor el todo y desvian asi a los
escritores del camino- del realismo. Por el contrario, los
revisionistas creen -que los métodos de creacion pueden
englobar e incluso tomar e] lugar del marxismo. Susti-
tuyen una-parte al todo, para desorientar politicamente a
los -escritores. La férmula justa es la que dio el camarada
Mao Tse-tung: «El marxismo puede sélo incluir, mas no
sustituir el realismo en la creacion literaria y artistica.»
Los dogmaticos y los revisionistas tienen posiciones
diferentes y, sin embargo, su manera de enfocar es la
misma, metafisica y unilateral. Consideran la politica y €l
arte ya sea como antitéticos, ya como iguales. Los mar-
xistas los -consideran como la unidad de los opuestos. Con-
sideran que la consecusion de la: unidad entre la politica
y el arte, entre el contenido politico y la forma artistica
més perfecta posible, es el objetivo que el escritor pretende
alcanzar en la creacién. Se debe juzgar toda obra con €l
criterio de la unidad enire la politica y el arte, pero con
criterio politico en €] primer lugar. Es lo justo.

La lucha entre la linea proletaria y la linea burgue-
sa-‘en la literatura tiene ya una larga historia -en nuestro
pais. La linea proletaria, al pasar su periodo de infancia,
cayd en errores dogmaticos, sectarios y de otra especie.
Séle tuvo una sélida base tedrica con la publicacion de las
Conversaciones sobre-arte-y literatura en el foro de Yendn,
en 1942, La correccion de la linea se ha visto confirmada

00




en la practica. Tenemos que seguir superando los errores
dogmaticos, pero el mayor peligro esti en €] revisionismo.
El revisionismo es el reflejo, en las filas de la clase obrera,
de las tendencias burguesas. La caracteristica del re-
visionismo consiste en oponerse al marxismo y a la direc-
cion del Partido usando la bandera marxista y so pretexto
de combatir el «dogmatismos» y el «sectarismo». L.a médula
de la linea revisionista en la literatura es negar la noble
mision de servir al pueblo trabajador y a la tarea politica
revolucionaria; es negar el papel rector de la direccién
del Partido sobre la literatura y el arte y es negar o de-
formar la fradicion cultural nacional, el caracter de clase
de la literatura y el arfe en la sociedad clasista, asi como
la reeducacion ideoldgica de los escritores. Desde hace
viente anos venimos luchando en este aspecto contra Ju
Feng, Wang Shi-wei y Feng Shue-feng. Los puntos de
vista de Ju Feng y Feng Shue-feng brotan de la misma
fuente. Representan la linea revisionista burguesa. Se di-
cen representantes del asi llamado «realismo ortodoxo»,
encarnan en realidad una linea antirealista. Si la linea
revisionista prevaleciera, llevaria a nuestra literatura y
nuestro arte por el camino burgués y causaria una esci-
sion en el circulo de nuestros escritores y artistas. Por lo
tanto, junto con oponernos al dogmatismo, tenemos que
hacer hincapié en la lucha contra el revisionismo. Sélo
asi nuestra literatura socialista puede progresar y las
filas de nuestros escritores y artistas pueden mantenerse
unidas. Al denunciar las actividades antipartido de Ding
Ling, Chen Chi-sia, Feng Shue-feng y otros, conjuramos
el peligro de escision sectaria en las filas de nuestros
escritores y artistas, afianzando su progreso y su estrecha
unidad bajo la bandera del socialismo.

¥ % %
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La victoria en la lucha contra los burgueses derechistas
en el campo literario y artistico ha aclarado el camino
para el feliz desarrollo de la literatura y el arte socialistas.
Debemos consolidar esa victoria. Toda la naciéon china
pasa hoy por un periodo de gran auge en la produccién.
Tenemos que hacer también un gran progreso en la li-
teratura y el arte. Nuestro pueblo, inspirado en el
espiritu de mover montanas y vaciar mares, estd entre-
gado a la grandiosa tarea de cambiar la sociedad y la
fisonomia de la historia. Su ardiente entusiasmo en el
trabajo y su fervor revolucionario estdn expresidndose de
un modo irreductible en todos los campos de actividad y
han de reflejarse también debidamente en el dominio
especial de las ideas — la literatura y el arte. El pueblo
trabajador crea la riqueza material y al mismo tiempo los
tesoros del espiritu. Los obreros y campesinos tienen una
sed de cultura sin precedentes. Sus actividades cultura-
les en las horas de descanso se desarrollan vigorosamente
y en amplia escala. Para conseguir un gran avance.en
la literatura y el arte, tenemos que ligarnos a las masas
en mayor escala y de un modo mas estrecho. Nuestras
obras liferarias y artisticas deben satisfacer la demanda
del pueblo tanto en cantidad como en calidad.

Hace miucho tiempo que el camarada Mao Tse-tung ex-
horté a los escritores a que «penetraran por largos perio-
dos, sin reservas y -de todo corazén, en las: masas de -obre-
ros, campesinos y soldados, y tomaran parte en_la fogosa
Iucha .. .» Ahora, centenares de miles de cuadros. dirigen-
tes e intelectuales marchan'al campo.o a la: montafa para
tomar parte en el trabajo fisico o para desempenar tareas
en las oficinas de las organizaciones de bases. (Gran canti-
dad de escritores y artistas va también al_ campo y a
la fabrica con el fin de vivir prolongados periodos entre
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el pueblo trabajador, entre las masas obreras y campesinas.
Se ha convertido en un principio fundamental de nues-
tra vida literaria que los escritores se fusionen con las
masas obreras y campesinas en el trabajo y en las luchas.
La fusion de los escritores con las masas obreras y campe-
sinas es un buen ejemplo de la combinacién del trabajo
intelectual con el trabajo fisico y del talento individual
con la inteligencia de las masas. Nuestra sociedad tiene
un gran respeto por el talento individual de los escritores
y artistas, porque sélo poniéndose en juego la originalidad
personal nuestra literatura y nuestro arte pueden mostrar
color y variedad. Pero, estimamos al mismo tiempo que
el talento individual es una sintesis de la inteligencia de
las masas y que no podria florecer, como una planta sin
raiz o uh agua sin fuente, si se prescindiera de la inteli-
gencia de las masas. Sdlo los escritores y artistas que se
integran realmente a las masas obreras y campesinas
descubren que su talento nunca se marchita.

Los escritores y artistas de la clase obrera tienen que
estudiar con tenacidad. El pueblo no necesita escritores
y artistas vacuos. . Debemos ser «rojos» ideoldgicamente
y «calificados» en nuestra ‘especialidad. Debemos ad-
quirir la concepcion del mundo marxista y un elevado
nivel de destreza en nuestro arte. Sélo cuando nuestros
escritores y artistas hayan alcanzado la madurez en el
terreno politico, ideoldgico y técnico, podremos decir que
disponemos de un gran ejército cultural realmente fuerte
de la clase obrera. . Para alcanzar este objefivo, no tene-
mos mas remedio que aprender. Tenemos que aprender
del marxismo-leninismo, de las masas populares, de la
gran herencia y las magnificas tradiciones positivas de
China y el resto del mundo. Aprendemos no sélo en los
libros, sino también, y principalmente, en las luchas, en
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la propia vida, en la competencia cordial y en'la discu-
sion. Nuestros escritores y artistas deben tener un ele-
vado valor en su creaciéon y en su pensamiento y romper
con coraje el convencionalismos y la rutina, crear nuevas
cosas, ser innovadores audaces, tener imaginaciéon y sen-
tido de la critica.

Nuestro deber inexcusable es producir obras que sean

dignas de la gran época en que vivimos. Y tenemos que
salir airosos de esta tarea.



SOBRE EL AUTOR

Chou Yang macio en 1908 en una aldea del distrito de
Yiyang, provincia de Junan. Al completar sus estudios
secundarios en Junan, se incorporé a la Gran Universi-
dad China de Shanghai, en 1928, donde entré en con-
tacto con el marxismo.

Su carrera de escritor comenzo en 1930.° Desde 1931
hasta 1937 fue dirigente de la Liga China de Escritores
de Izquierda, en Shanghai. En este periodo publicé al-
gunas obras de critica literaria y tradujo al chino Anna
Karenina de Tolstoy, del inglés, asi como también algu-
nas obras breves de escritores soviéticos.

En 1937, al comenzar la Guerra de Resistencia a la
agresion japonesa, abandoné Shanghai y se trasladd a
Yenan, el foco de la revolucion, donde desempeii
diversos cargos, como jefe del Departamente de Educa-
cion del gobierno de la Region Fronteriza Shensi-Gansu-
Ningsia, Presidente de la Universidad de Yenan, Presi-
dente del Instituto de Arte de Lu Sin. Entretanto, no
abandonaba la critica literaria. La mayor parte de sus
obras de ese periodo han sido incluidas en La nueva era
de las masas. También compilé un libro titulado Mar-
xismo y literatura y-tradujo al chino La relacién estética
del arte y la realidad de N. G. Chernyshervsky, el gran
critico ruso.

Durante los anos 1945-1949 fue, sucesivamente, Vice-
presidente de la Universidad del Norte de China y jefe
del Departamento de Propaganda para el Norte de China
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del Comité Central del Partido Comunista chino. Desde
1949 ha sido Director adjunto del Departamento de Pro-
paganda del Comité Central del Partido, Vicepresidente
de la Federaciéon de Circulos artisticos y literarios de
China y vicepresidente de la Unién de Escritores Chinos.
Durante los afios 1949-1954 fue al mismo tiempo Vice-
ministro de Cultura. En 1954 fue elegido diputado a la
Asamblea Popular Nacional. Su obra ‘de la post libera-
cion Nueva literatura y arte de China, coleccion de en-
sayos y discursos, fue publicada en inglés por las Edi-
ciones en Lenguas Extranjeras, en 1954.



APENDICE
iDESPEJAR EL CAMINO Y AYANZAR AUDAZMENTE!

Algunas reflexiones en torno de

Un gran debate en el frente de la literatura
por Shao Chuan-lin*

El movimiento liferario revolucionario en China tiene
una historia de cerca de 40 anos, a partir del Movimiento
del 4 de Mayo. En sus Conwversaciones sobre arte y lite-
ratura en el foro de Yendn, publicadas en 1942, el Pre-
sidente Mao Tse-tung echd las bases tedricas de nuestra
literatura socialista y fue entonces cuando el movimiento
literario tomdé aun mas categérica y conscientemente su
ruta al servicio del socialismo. Si echamos una mirada
refrospectiva, un vistazo al camino recorrido durante los
ultimos treinta y tantos anos, veremos que él esta enri-
quecido con las experiencias de la lucha. Una tarea
importante que nos corresponde hacer para el estableci-
miento de nuestra teoria literaria sera sin duda realizar
un detallado andlisis y una recopilacion de las experien-
clas histéricas de los diferentes periodos del pasado, en
el espiritu de las Conversaciones de Yenan. Muy poco

* Shao Chuan-lin nacié en 1907 en el distrito de Tsechi, provincia
de Chechiang. Es en la actualidad vicepresidente de 1la Unién de
Escritores Chinos, secretario de la fraccion del Partido en la mis-
ma Unidén y diputado a la Asamblea Popular Nacional. Ha pu-
blicado Los Héroes, coleccion de cuentos, y otras obras.
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se ha avanzado a este respecto. Esto se debe en parte
al hecho de que algunos importantes problemas en la
lucha entre las dos corrientes en el mundo del arte y la
literatura, no fueron debatidos a fondo previamente vy,
en consecuencia, no pudieron ser resueltos en forma de-
finitiva. Después de la lucha contra la pandilla con-
trarrevolucionaria de Ju Feng, en 1955, y contra los
artistas y escritores derechistas, el ano ultimo, éste es
el momento apropiado. La lucha contra dichos dere-
chistas el afio pasado equivali6 a una revolucién socia-
lista en el frente de la literatura. Los escritores bur-
gueses que se habian disimulado en las filas revolucio-
narias no tardaron en escurrir el bulto. Nuestra gran
victoria en esa lucha no sélo desbaraté por completo los
ataques de los derechistas contra el Partido, sino que
puso en claro una cantidad de importantes problemas
que existian desde largo tiempo en el frente literario.
Tenemos que estar agradecidos de los derechistas por
tal favor. Les damos las gracias a Ding Ling, Feng
Shue-feng, Chen Chi-sia y el resto de ellos. Sus ataques
nos ayudaron a resolver no pocos problemas. Sus «hier-
bas venenosas» han sido usadas como fertilizantes.

Un gran debate en el frente de la literatura, del ca-
marada Chou Yang, recientemente publicado en Renmin
Ribao (Diario del Pueblo) es un resumen de esta lucha.
No sé6lo compendia las experiencias de la campana anti-
derechista del afio pasado, sino que echa las bases para
un examen de la experiencia histérica de la lucha en
China entre dos lineas en la literatura y el arte, durante
los ultimos treinta y tantos anos. Es una obra de una
enorme significacion para el actual «gran salto» en el
terreno de la literatura y el arte. Para nuevos avances
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en cualquier campo, €s preciso apoyarse e€n un resumen
de las experiencias pasadas.

Me propongo simplemente discutir dos cuestiones en
relacion con este informe.

La primera de ellas es la cuestion de la experiencia
histérica de la lucha entre dos corrientes — la burguesa
y la proletaria —en el frente literario chino. El movi-
miento literario revolucionario, que tuvo su origen en
China con el Movimiento del 4 de Mayo, se ha desarro-
llado bajo la direccién proletaria. Después de 1921, la
mayoria de los escritores burgueses se disgregd de este
movimiento. Fue entonces cuando comenzé la lucha
entfre las dos lineas. El rasgo distintivo de ella fue el
debilitamiento de la base social de la burguesia china,
lo que significaba que sus escritores eran también lasti-
mosamente débiles. No tenian tanta aptitud como sus
congeéneres de Europa para sostener combates contra el
proletariado. Sin embargo, lo hacian lo mejor que po-
dian. Primero fue la pandilla de Ju Shi, luego la de
Chen Si-ying y «La Critica Moderna» y finalmente la
«Sociedad de la Luna Creciente» y el «Tercer Grupo».
Surgieron abiertamente opuestos al comunismo y al
pueblo; pero al fin no fueron capaces de presentar batalla
y después de algunas ligeras escaramuzas, fueron derro-
tados. Por eso, Lu Sin dijo: «El movimiento literario
del proletariado es el Unico movimiento literario de
China». Esto era totalmente correcto. Pero, ésignifica
esto que la lucha entre las dos lineas no tuvo en el am-
biente literario de China otra expresién que las pocas
escaramuzas ya mencionadas? Lejos de eso. Tan pronto
como los escritores burgueses chinos se dieron cuenta de
que era inutil cualquier ataque franco al comunismo y
al pueblo, cambiaron sus tacticas y sentaron plaza en las
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filas del ala izquierda de la literatura, desde donde, bajo
]Ja bandera del marxismo, siguieron pregonando su mer-
caderia burguesa. Esto se llama «tomarse la fortaleza
desde dentro». El primero en emplear estas tacticas fue
el trotskista Wang Du-ching, precursor de Wang Shi-
wei, Li You-ran, y el resto, quien fue denunciado des-
pués del Incidente del 12 de abril*. Los miembros del
«Tercer.Grupo» se deslizaron también hacia el ala izquier-
da, hasta que su verdadera naturaleza fue descubierta y
ya no pudieron continuar en este camino; entonces tuvie-
ron que buscar nuevos métodos. Los siguié la pandilla
de Ju Feng, que mas tarde demostré ser un grupo con-
trarrevolucionaio, apoyado por Feng Shue-feng y Liu
Shue-wei. En Yenan existid6 un grupo que incluia a
Wang Shi-wei, Siao Chiun y Ding Ling, que conté con la
complicidad de Ju Feng, Feng Shue-feng y otros que se
hallaban en territorio controlado por el Kuomintang.
Como dichos escritores juraban ser marxistas, embau-
caron a una buena cantidad de gente y llegaron a tener
cierta influencia. Después de la Liberacion, se les jun-
taron Chen Yun, Chung Dien-fei, Chin Chao-yang y
otros, que tenian un comun denominador en las cues-
tiones literarias cuya expresién principal era el revi-
sionismo. El articulo de Chin Chao-yang El realismo —
un ancho camino, puede ser considerado como el resu-
men mas sistematico de sus ideas durante los dos ulti-
mos anos. Si hiciéramos un libro con sus discursos y
escritos, seria redlmente algo impresionante, pues en €l
aparecerian expresadas en forma concentrada todas las

*El 12 de abril de 1927, Chiang Kai-shek lanzé su golpe de estado
contrarrevolucionario- en  Shanghai. Trabajadores y comunistas

fst{eron masacrados y este hecho marcé el comienzo del terror
anco.
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ideas literarias burguesas que se han infiltrado en las
filas de la revolucién. La lucha librada el afio pasado
saco a la luz todas estas ramificaciones y -aplasté en lo
fundamental a ese conjunto de ideas burguesas.

Contamos con algunos ensayos de mérito sobre la his-
toria de la literatura china contemporanea, pero ellos
no nos dan aun una vision clara de la lucha entre las dos
lineas. En realidad no muestran de un modo suficiente-
mente explicito que la lucha ideoldgica dentro del ala
izquierda fue una lucha entre dos lineas, tales como la
controversia entre dos lemas y el debate sobre las for-
mas nacionales. Suelen tratar estas materias como cues-
tiones académicas en el seno del ala izquierda y esto es
una equivocacion. Antes de la lucha contra Ju Feng y
los derechistas, podia entenderse una actitud semejante,
pero hoy debemos denunciar la verdadera naturaleza
reaccionaria de esas ideas para que los lectores puedan
comprenderlas y no confundan la lucha entre dos lineas
con una disputa de caracter académico.

La clasificacion. hecha por el camarada Chou ¥ang en
su articulo es de enorme- utilidad para los historiadores
de la literatura. Representa una de nuestras mas im-
portantes ganancias en el campo de la teoria y espero
que la estudien particularmente los que escriben la his-
toria de.la literatura. Una historia de la literatura debe
resumir las experiencias de la lucha ideoldgica y de la
produccion literaria en un lapso dado. Este articulo
contiene cuando menos un resumen preliminar de esa
lucha ideoldgica. Se requieren, como es natural, un es-
tudio y un anadlisis mas minucioso y profundo de estas
cuestiones antes de producir una historia realmente
buena de la literatura moderna.
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El articulo del camarada Chou” Yang no solo arroja luz
sobre el asunto, sino que va a la raiz misma de-¢el. Los
escritores: que- se hicieron pasar por marxistas se expre-
saron de varias maneras, pero todos tenian una raiz
comun, el individualismo burgués y esto quedd expli-
cito en sus teorias literarias, adoptando principalmente
la forma del revisionismo. Chou. Yang lo muestra clara-
mente. Los individualistas consideran la literatura como
propiedad personal y en consecuencia se oponen inevi-
tablemente.a la linea de servir a los obreros, los campe-
sinos y los soldados, asi como a aceptar la direceion del
Partido. Por eso hacen todo lo que pueden por revisar
los principios literarios marxista-leninistas. Las ideas
individualistas encuentran, por otra parte, muchas for-
mas diferentes de expresion. Asi tenemos la «teoria de
un solo libro» de Ding Ling, la mania de venganza de
Chen Chi-sia y Siao Chiun o el anarquismo individualista
de Feng Shue-feng; pero en todos los casos, la raiz de
estas ideas es un concepto individualista de la vida. Feng
Shue-feng era el mas recalcitrante individualista de
todos ellos. Podemos afirmar que las ideas expuestas
en sus colecciones de ensayos El estilo campestre y el
estilo urbano y Adelante y no atras son totalmente idea-
listas. Uno de los rasgos caracteristicos de su indivi-
dualismo es el menosprecio del pueblo como una unidad.
El individuo cobra enormes dimensiones, mientras las
masas se empequenecen y el Partido también. Gorki
se oponia a dividir a los hombres en «héroes» y «popu-
lacho» y esto es justamente lo que tales individualistas
hacen. Miran a los que luchan por la revolucion como
«matones del Partido» o «filisteos». Son ellos la Unica
gente digna de la mayor admiracion. Y ya que habla-
mos de popularizacion, ellos tratan de «reformar al pue-
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blo, de acuerdo con sus ideas». Ju Feng hablaba de «las
cicatrices de la esclavitud del espirifu» y en el hecho
Feng Shue-feng tuvo los mismos conceptos. Asi se ex-
plica por qué se burlaron tanto cuando las Conversa-
ciones sobre arte y literatura en el foro de Yendn pun-
tualizaron que la literatura debe servir a las masas y
los escritores aprender del pueblo para reformarse.
Dijeron: «Los intelectuales son los intelectuales. é&Por
qué tendrian que reformarse?» KEsto se ve no sélo en
sus teorias sino también en -sus escritos. En las obras
de Ding Ling Diario de la senioritea Sofia, En el hospital,
Cuando estuve en la aldea Sia y Algunas reflexiones en
el Dia de la Mujer encontramos el mismo desprecio y la
misma enemistad hacia el pueblo trabajador y los revo-
lucionarios; el mismo espiritu, virtualmente, que en las
novelas de Lu Ling. Estas obras ensalzan a Sofia, Lu
Ping, Chen-chen y ofros personajes semejantes, que en
el fondo representan a los autores. La diferencia funda-
mental entre nuestra posicion y la de ellos es que nos-
otros estamos con el pueblo y el interés colectivo y ellos
con el individuo y sus propios intereses personales. Es
la diferencia fundamental que existe entre la manera in-
dividualista de mirar el mundo, de la burguesia y la
manera colectiva de los comunistas. Basandose precisa-
mente en esta hipertrofia .del «yo», se opusieron al Par-
tido y al pueblo y organizaron pandillas antipartido y
pequenas camarillas. Esto es real en todos los casos,
tratese de Ju Feng o Wang Shi-wei, de Ding Ling, Chen
Chi-sia, Feng Shue-feng o Chiang Feng y aun de Tang
Ying y Tang Da-cheng. &Puede ser esto casual? Igual
que un capitalista trata de monopolizar el mercado, estos
individualistass ambiciosos intentaron monopolizar el
mundo. de las letras. La idea es la misma.
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Cuando mencionan el individualismo, lo llaman eufe-
misticamente «la emancipacion de la personalidad». Se
creeria que desde su punto de vista el socialismo y el
Partido Comunista ponen trabas o ‘cadenas a la persona-
lidad; de ahi que hablen de «emancipacién». iEsto es
una Iinsensatez, pura podredumbre reaccionaria! La
emancipacién de la personalidad fue un lema de la re-
volucion burguesa, pero la burguesia no pudo poner en
practica esta aspiraciéon. Pero la significacién que la
burguesia atribuye a este término no es la misma que le
damos nosotros. Nosotros .afirmamos que es necesaria
la emancipacion de clase, como un paso previo para la
emancipacion de la personalidad. Debe haber emanci-
pacién de las fuerzas productivas antes que pueda des-
arrollarse la inieciativa individual. Debe existir unidad
de voluntades en la clase obrera, antes de que la mente
individual pueda emanciparse por complefo. Lo indivi-
dual y lo colectivo, la personalidad individual y el caric-
ter de clase, son inseparables, forman la unidad de los
contrarios. Los intereses individuales deben subordinarse
al interés colectivo. La personalidad sélo puede des-
arrollarse sobre la base del colectivismo. Este es el punto
de vista materialista dialéctico. Por eso la verdadera
emancipacion de la personalidad s6lo puede ser real en
una sociedad socialista o comunista. Asi, el asombroso
nivel de iniciativa y' entusiasmo por el trabajo demos-
trado por nuestro pueblo en la etapa actual de «gran
salto», solo ha sido posible dentro del sistema socialista,
bajo la direcion del Partido y en una lucha colectiva. Lo
que Ju Feng, Feng Shue-feng, Ding Ling y los demas
llaman «la emancipacion de la personalidad» es precisa-
mente 10 contrario. Sus conceptos son irreconciliables
con el colectivismo. El tipo de emancipacion de la seno-
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rita Sofia es, dicho en otras palabras, individualismo
anarquista, que lejos de emancipar la personalidad, la
destruye. Gorki aclara notablemente este concepto en
su ensayo La destruccion de la personalidad, cuya lectura
es de gran importancia. En suma, nosotros creemos en
el colectivismo, mientras ellos creen en el individualismo.
Nosotros somos materialistas y ellos idealistas. Es la
lucha entre dos concepciones del mundo. El articulo de
Chou Yang ha ordenado muchos hechos que sacan a la
luz la raiz comun del pensamiento de ellos y nos permiten
conocer la esencia de sus palabras y acciones. El arti-
culo senala la lucha entre dos caminos en el frente lite-
rario. La literatura y el arte constituyen el barémetro
de cualquier época. Hace quince anos, en un instante
decisivo de la historia, hubo una gran lucha. Ahora,
quince afos mas tarde, hemos llegado a otro momento
crucial y presenciamos otra gran lucha. La lucha se
intensifica mas cuando la lucha de clases, ya sea en el
pais o en todo el mundo, es mas aguda. Podemos com-
probar esto echando una mirada retrospectiva: la lucha
contra el «Tercer Grupo» también tuvo lugar en el periodo
entre la regresion de la Revolucion de 1927 y la Segunda
guerra civil revolucionaria. No hay nada casual en estos
hechos; ellos revelan la relacion entre la lucha politica
y la literaria. Es muy importante para nosotros el cono-
cimiento de esta ley, porque en el futuro habrad nuevos
choques y nuevas tempestades.

La clarificacién de lo que aparecia confuso, el andlisis
de sus causas originarias y el descubrimiento de las leyes
que determinan estos. hechos pueden considerarse como
un resumen preliminar que este articulo nos ofrece, de
la experiencia histérica de las luchas entre dos lineas en
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nuestro movimiento literario proletario, durante los tulti-
mos freinta y tantos anos.

El segundo problema es el del revisionismo. Este. arti-
culo analiza tres cuestiones: la valoracion de la literatura
socialista, la veracidad en el arte y la «libertad» de escri-
bir. Chou Yang resume asi: «La divergencia entre nues-
tras posiciones literarias y las de los derechistas y revi-
sionistas se centraliza en la forma de enfocar las: rela-
ciones entre cultura y politica. Los revisionistas hacen
cuanto pueden por desviar la literatura de la politica.
Los dogmaticos simplifican el problema y creen que siem-
pre que el contenido politico sea justo, el arte es sin
duda perfecto, ignorando las particularidades de la crea-
cion y la importancia de la técnica artistica. Su férmula
“Politica presupone arte’ elimina en realidad el arte y
es sin duda errénea. En cambio la féormula de-los revi-
sionistas “Arte presupone politica’” subordina en el hecho
la politica al artée, y en la practica subordina la politica
revolucionaria a la politica contrarrevolucionaria que se
encubre con el ropaje del arte» Con espiritu dogma-
tico, sustituyen el todo por la parte, mientras los revi-
sionistas. sustituyen la parte por el todo. Creémos que
las dos cosas hacen la unidad de los contrarios. Es claro
y conciso. Por mas de treinta anos éste ha sido el pro-
blema bésico en todas las luchas en el frente de 1la
literatura.

Que: el arte debe estar al servicio de la politica es una
ley objetiva, que se aplica tanto a la burguesia como a
la clase obrera. Pero esto no significa, como algunos
revisionistas pretenden, que no haya necesidad de dis-
cutir e] problema. Un marxista debe conocer a fondo
esta ley objetiva y extraer su significado especifico y su
papel en el arte, de acuerdo con las necesidades de una
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etapa politica determinada. En el hecho, la verdadera
relacion entre politica y arte-estd cambiando constante-
mente. A medida que la politica cambia, cambia el con-
tenido del arte y, el método de creacién se desarrolla
y se renueva consecuentemente. Esto explica por qué
en la etapa socialista, propugnamos el realismo socialista.
Los derechistas y revisionistas, sin embargo, consideran
esta relacién inmutable. Creen que basta con -conservar
el realismo del siglo XVIII o del siglo XIX y que no es
necesario un desarrollo mayor. En el hecho, esto quiere
decir que a ellos no les gusta nuestra politica hi tampoco
nuestro arte y niegan la necesidad de una teoria del arte
propia de la época actual. Por eso querian tener una
revista de poesia digna del siglo XIX. En esta materia
se oponen hasta a Belinsky. Belinsky dice que la pujanza
del arte nuevo descansa en el hecho de que se ha sacudido
de los «modelos de arte puro» del pasado. «Los intereses
del arte tienen que dejar lugar a otros intereses de gran
significacién para la humanidad. El arte sirve noble-
mente dichos intereses déndolos a conocer. Y no por
ello deja de ser arte; s6lo que se dota a si mismo de
nuevas cualidades. Privar al arte del privilegio de ser-
vir intereses sociales es rebajarlo, en vez de realzar su
valor...» (De Un rdpido vistazo a la literatura rusa de
184%7). Ofrece Belinsky en estas lineas una. explicacion
cientifica de la relacién dialéctica de la politica y el arte
y demuestra que s6lo cuando sirve intereses sociales
especificos, el arte adquiere nuevas cualidades. Asi, en
la época de la revolucién socialista, cuando el arte tiene
que servir los intereses de: este movimiento, nuevas cua-
lidades llegan .a .€l, pues se requieren nuevos métodos de
creacion literaria. Esto es muy claro. Asi Lenin, en
La -organizacion del Partido y la literatura del Partido;
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que data de 1905, sefiala nuevas tareas y nuevos prin-
cipios a la literatura y el arte. Lenin destaca firme-
mente que las obras literarias deben llegar a ser ruedas
y engranajes en la maquinaria de la revolucién, del pro-
letariado. Estos enunciados aclaran aiun méas la rela-
cion entre la politica y el arte en nuesiro tiempo. El
meétodo literario realista socialista estd basado en los
principios de Lenin y en la-experiencia de los escritores
soviéticos. Es producto de nuesira época, aunque los
derechistas y ‘revisionistas no lo admitan. Ellos niegan
la relacion dialéctica entre el arte y la politica y sélo se
dedican a mirar al pasado, como Shen Gung-bao*. Sus
errores de apreciacion de la literatura socialista -derivan
de esto.

Lo mismoe ocurre con el problema de la verdad en el
arte. Con razén el camarada Chou Yang dice: «Con-
sideran la politica y el arte ya sea como antitéticos, ya
como iguales». Creen que estos elementos deben
oponerse y a pesar de ello, su objetivo es simplemente
negar que la politica influye al arte. Feng Shue-feng
decia: «El proceso de determinar esta. lucha entre las
contradicciones (esto es, la contradicecion entre la litera-
tura y la politica) supone que la literatura determina la
politica, y si se considera el efecto fundamental de la
literatura en si misma, el principio de que la politica
determina la literatura debe necesariamente significar,
a la larga, que la literatura determina la politica, esto es
la verdadera obra literaria.» (Observaciones ajenas).
Chin Chao-yang dijo: «El contenido ideolégico y las
tendencias de la literatura realista existen en la carne

* Una deidad en el popular romance La canonizacién de los Dioses,
escrito por Ju Chung-lin en el siglo XVI. La cabeza de este dios
estd torcida y sélo puede mirar hacia atras.
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y la médula de su verdad y maestria.» (El realismo — un
ancho camino) Estos dos enunciados significan lo mismo.
El arte es la politica o determina la politica. Esto es
lo que nosotros entendemos por «sustituir una parte por
el todo». Mientras nosotros afirmamos que la politica
es el alma y la guia, ellos claman que el arte es el alma
y la guia. Esta es la diferencia basica entre ellos y nos-
otros. A propédsito de esto, ellos han falsificado las
palabras de Belinsky. Belinsky dijo: «La tendencia en
si debe existir no sélo en la cabeza, sino principalmente
en el corazén y en la sangre del escritor». Chin Chao-
yang convirtio esta frase en lo que sigue: «Lia tendencia
y el contenido ideolégico existen en el cuerpo y el alma
de la verdad y la maestria». Otra cita de Belinsky: «El
arte debe ser primero arte, antes de que sea capaz de
expresar el espiritu social o las tendencias de cualquier
periodo determinado». El contenido es muy claro: lo
primero es el ‘medio, lo que sigue, a déonde va dirigido.
El contenido debe estar subordinado al objetivo. En
otras palabras, el arte debe servir a la politica, pero Feng
Shue-feng cambia las cosas, alegando que en general es
el arte el que determina la contradiccion entre politica
y arte. Belinsky pone el acento en el hecho de que la
literatura debe reflejar los nuevos movimientos sociales.
«En este aspecto la influencia de la literatura es aun
mayor: la literatura acelera el crecimiento de tales ten-
dencias en la sociedad y no se limita a reflejarlas. En
vez de seguir detras, va a la cabeza en esta tarea» (De
Un rapido vistazo a la literatura rusa de 1847). Los re-
visionistas, sin embargo, se mofan invariablemente de la
literatura que sirve tareas politicas actuales, expresando
una vez mas que polifica y literatura son opuestas. He
citado a Belinsky porque a menudo los escritores revi-
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sionistas tributan alabanzas al realismo del siglo XIX,
cuando en el hecho lo que hacen es distorsionar las teo-
rias realistas de aquella época.

Al mismo tiempo que deja en claro los errores de los
revisionistas, el camarada Chou Yang critica los de los
dogmaticos. Nos senala que la relacion correcta debe
ser «considerar politica y arte como la unidad de los
opuestos, y considerar que la consecucion de la unidad
entre la politica y el arte, entre el contenido y la forma,
la unidad entre el contenido politico y la forma artistica
mas perfecta posible es el objetivo que el escritor pre-
tende alcanzar en la creacion. Se debe juzgar toda obra
con el criterio de la unidad entre la polifica y el arte,
pero con el criterio politico en el primer lugar. Es lo
justo». Es esta una formulacion clara y comprensible.

En cuanto al problema de la «libertads en la creacidn,
es en realidad el problema de la relacion entre el carac-
ter partidario y la personalidad individual, entre lo colec-
tivo y lo individual. Como el caracter de Partido y la
personalidad individual estan fundidos en el proletariado,
nosotros buscamos ambas cosas para el individuo, la uni-
dad de deseo y su desahogo moral. Los derechistas y revi-
sionistas consideran el caracter partidario y la personali-
dad individual como absolutamente opuestos. La libertad
en la creacion que ellos reclaman es en realidad el anar-
quismo aristocratico que Lenin rechazaba, es la libertad
para enfrentarse al Partido y al pueblo. Desde el punto
de vista de ellos, nuestra politica les impide su libertad
como escritores; de aqui que, para luchar por tal «liber-
tad», llegan hasta el extremo de oponerse al socialismo
y al Partido. Esto deriva de la errada concepcién que
sustentan sobre politica y arte.
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El Presidente Mao Tse-tung ha dicho: «Las actividades
artisticas y literarias ocupan un lugar definido y con-
creto dentro de la accién revolucionaria total del Partido
y estan subordinadas a la tarea revolucionaria deter-
minada del Partido en un periodo dado. Cualquiera
oposicién a este cometido conducira seguramente al dua-
lismo o el pluralismo y, en esencia, a valorizar la for-
mula de Trotsky: «politica marxista, arte burgués».
Puesto que los revisionistas rechazan tal cometido, deben
revisar este principio fundamental.

El problema de la relacion entre politica y arte ha sido
debatido durante varias décadas y es necesario que los
criticos realicen un estudio mas amplio y un analisis
basado en los principios de Lenin y en el espiritu de las
Conversaciones de Yenan. Pero las busquedas teodricas
deben estar vinculadas a la realidad: nuestros criticos
deben ser capaces de condensar las experiencias obteni-
das en la creacion literaria y en las luchas ideoldgicas.
E] presente articulo del camarada Chou Yang es un ex-
celente modelo en este respecto.

Finalmente el articulo expresa: «Si queremos avanzar
en nuestra literatura y arte, debemos integrarnos estre-
chamente a las masas en escala siempre creciente. Nues-
tras obras deben satisfacer los requerimientos del pueblo,
en volumen y calidad.» Este es ofro factor decisivo para
el desarrollo del actual «gran salto» en literatura y arte.
Podemos asegurar también que ésta es la experiencia
mas importante obtenida de la lucha del ano pasado. La
victoria en la batalla contra los derechistas, y a continua-
cién, el hecho de que muchos escritores y artistas hayan
ido a las fabricas y al campo por un periodo prolongado,
abren hoy un ancho campo para el avance de la litera-
tura y el arte. Para dar este gran salto adelante y reco-
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ger una rica cosecha de literatura socialista, tenemos que.
seguir a fondo la experiencia de estas luchas histéricas
en el mundo literario y perseverar en la linea socialista.

(Este articulo estd basado en un discurso pronunciado

en la reunién a que convocaron los directores de Wenyi
Bao)
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